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1. Indledning

Interessen for den levende rytmiske musik har gendet seneste arti vaeret stat stigende, og i dag
er folks appetit p& koncerter "helt enorm stbPet virker derfor paradoksalt, at medierne i |gfet

de sidste par ar gentagne gange har bragt historierspillesteder, der er i gkonomiske
vanskeligheder. Avisoverskrifter soKrisetegn: Spillesteder er gkonomisk treetfg&pillesteder
keemper for at overle¥eog Spillesteder mangler 25 milliontrhar vakt min forundring og
nysgerrighed. For hvorfor er det sadan? Hvorfosmllestederne i gkonomiske vanskeligheder? |
min egen daglige geenge pa spillestederne kan jeay @k kommer pa spillestederne, virker glade
for dem og derfor kommer igen.

Med finanskrisen er den gkonomiske situation pageaspillesteder forveerret. Der
skrives fglgelig stadig om spillestedernes gkonomndie offentlige medier. Eksempelvis skrev
Barsen i maj 2010, at lukningstruede spillestedan SYEGA, Copenhagen Jazzhouse og Det
Bruunske Pakhus har faet ekstraordinaere og akusetilskud fra henholdsvis Kagbenhavns og
Fredericia Kommune, samt at Statens Kunstrads Mdsidg anbefaler Folketingets politikere at
gge det statslige tilskud til spillestedePn&amtidig har brancheorganisationen for de danske
spillesteder [spillesteder dk] gentagne gange alpédrFolketingets politikere til at gagre noget ved
sagen. | december 2009 anbefalede de f.eks. Rudletsi Kulturudvalg at tilfgre spillestedsomradet
yderlige 30 mio. kr. &rligt pa finanslov&rDette svarer til en fordobling af de finanslovsbese
kulturstattemidler til spillestederre.

Disse arelange gkonomiske klager fra spillestefeside har vakt en undren i mig
over, at landets politikere ikke har gjort noget &b stabilisere spillestedernes gkonomi. For hvis
spillestederne ma lukke som falge af darlig skondragreenses borgernes adgang til den levende
rytmiske musik, og vi har joetopet offentligt kulturstgttesystem for at sikre bemge adgang til
kunsten og dens institutioner. S& hvad er grunitleat ier ikke sker noget fra politikernes sidg, o
hvorfor har spillestederne ikke kunnet overbevisétigerne om, at de har brug for gkonomisk

hjeelp?

! Ifglge musiker og debattgr Henrik Marstal, sed#a 8.

2 Information, 4. okt. 2008.

3 Jyllands-Posten, 21. feb. 2009.

* Politiken, 7. maj 2009.

® BgrsenManglende statstgtte spaender ben for spillestedérheanaj 2010.

® http://www.ft.dk/samling/20091/almdel/kuu/bilag/380435.pdf lsest 21. apr. 2010.
" http://www.oes-cs.dk/olapdatabase/finanslov/indgixJeest 10. maj 2010.




Denne forundring og min nysgerrighed efter at keddsagen til spillestedernes situation har

resulteret i, at jeg i naerveerende speciale underdglpende:

Hvordan har dansk kultur- og musikpolitik pavirketholdene for den rytmiske musik
og spillestederne gennem tiden? Hvilke arsager eliggtii grund for, at
spillestedsomradet i dag opfordrer politikerne tiit give omradet flere
kulturstgttemidler?

Hvilke samfundsmaessige potentialer indeholder tiviske spillesteder?

Hvordan betragter man den rytmiske musiks genresmtiestederne i dag? | hvilket
omfang vil og bar man bruge offentlige kulturstmitiier pa spillestederne?

Hvilke kulturpolitiske udfordringer star spillestsaimradet overfor?

Specialet har sdledes to undersggelsesretningakkeedesto mindre spiller sammen. For det farste
undersgges forholdet mellem dels spillestederndedbgmgivende samfund og dels spillestederne og
det politiske system. For det andet fremtreederetrmfdspecialet som en slags organisationsanalyse,
hvor spillestedsomradets politiske ageren undessget skal her tydeliggeres, at jeg ikke vil
undersgge, hvordan tingene fungerer pa de enkgillesseder. Specialet undersgger derfor ikke
spgrgsmal vedrgrende spillestedernes ledelses- wmaniseringsaspekter, @konomistyring,
forvaltning af honorarstatte, opfyldelse af reddatrakter og lignende.

Rytmiske spillesteddarenviser i dette speciale til kunstinstitutionevjshhverdag og formal er at
preesentere levende og kunstnerisk kvalitetsmuaikldrrytmiske genrer. Der er cirka 80 spillesteder
i Danmark. Brancheorganisationen [spillesteder It} 79 medlemmer, primeaert spillesteder, som
den varetager en politisk stemme Yobe 17 af medlemmerne er regionale spillestederdeg
resterende er honorarstgttede spillesteder, amfamgainger og lignend®.Et regionalt spillested
adskiller sig fra det honorarstgttede ved, at wiggar i en firearig resultatkontrakt med de offigetl
kulturstgttesystemer. De far offentlig kulturstditedriften af stedet og det kunstneriske indhotyl
skal opfylde en reekke forpligtelser, sdsom afhslelelf et bestemt antal koncerter og salg af et vist

antal billetter. De honorarstgttede spillesteder lkdende, én gang arligt, sgge statte til aflapain

8 Bilag 2, 2.
° Se mere pavww.spillesteder.dklzest 7. jun. 2010.




musikere via honorarstgtteordning8rilene de 75 vigtigste spillesteder producereigfsi10.000
koncerter til glaede for ca. 1 million billetkabéfe.

De rytmiske spillesteder er meget forskellige dd&tarrelse og indhold. | det danske
spillestedslandskab findes saledes store scenerpiadd til over tusinde koncertgaengere, f.eks.
VEGA, og sma steder med plads til ca. 150 publikemnfieks. Musikcaféen. Der findes ogsa
kulturhuse, som ikke har musikprofilen som sit eémesirke. Dertil er der genrespecifikke
spillesteder som verdensmusikscenerne Global casAhzzscenen Copenhagen Jazzhouse og det
elektroniske spillested Culture Box. De har dogféétlestraek, nemlig at de alle kontinuerligt

arrangerer rytmiske koncerter.

1.1. Begrebsafklaringer

| specialet bruges begreberdet kulturpolitiske feJtrytmisk musikog de rytmiske musikmiljger

ofte, hvorfor jeg nu vil forklare, hvordan de brsge

Det kulturpolitiske felt

Det kulturpolitiske felt er det felt, hvori kultuoptiske handlinger udspiller sig. Lektor og

kultursociolog Peter Duelund definerer kulturpélisidledes,
"In a narrow sense, cultural policy is about they\aat is funded in a given society at a given
point of time. In a broad sense, cultural policyalsout the clash of interests between the
different ways stakeholders — in society in genarad in the cultural field in particular —
reflect culture and art?

Dr.phil. og lektor i Astetik og kultur Henrik KaaMielsen uddyber Duelunds brede definition af

kulturpolitik, nar han definerer kulturpolitik soet,
"[...] overbegreb for al pavirkning af praksis i dekulturelle offentlighed, altsa af
produktionen, distributionen og konsumtionen aftlkunst. | denne overordnede forstand
opstar kulturpolitik i et komplekst, konfliktueltamspil mellem en mangfoldighed af
interesser, som udspringer af statens savel somkedes og civilsamfundets
praksissammenhaeng€.”

Den kulturpolitik, som Duelund beskriver ud fra denasevre anskuelse, kalder Nielsen den

offentlige kulturpolitik. Offentlig kulturpolitik e blot et delomrade af det kulturpolitiske felt eg

19Se mere psuww.kunst.dk leest 7. jun. 2010.

" Op p& beatets. 2.

2 buelund, PetefThe nordic cultural mode2003), s. 13.
13 Nielsen, Henrik Kaarekultur og modernite{1993), s. 83.



kendetegnet ved, at den dels er en del af den aldemokratisk-politiske proces og dels virker
regulerende ind pa praksis i den kulturelle ofighttd gennem gkonomisk statte, lovgivning og
administrative procedurer. Herved kan offentlig tkgpolitik potentielt pavirke og forandre

samfundet i overensstemmelse med de overordneifisk®malsaetningef:

| specialet opererer jeg bade indenfor den snaegeden brede opfattelse af

kulturpolitik, da jeg dels fokuserer pa det spéctikulturpolitiske, som foregar pa Christiansborg,
samt pa hvordan det omgivende samfund, speciellesteidsmiljget, interagerer i det

kulturpolitiske felt. Jeg bruger derudover begreameisikpolitik. Hermed menes den kulturpolitik, i

bade sneaever og bred forstand, der vedrgrer musédenr

Rytmisk musik

Begrebet rytmisk musik er en sseregen dansk bessgnsbm fagrst blev brugt i 1930’erne |
beskrivelsen af jazz. Fra slutningen af 1960’ereekkiede begrebet ogsa over beat- og rockmusik,
og betegnelsen har rodfzestet sig. Siden hen eetbegblevet yderligere inkluderentfeRytmisk
musik er sdledes i dag et samlebegreb, der deekikeren stor og varieret maengde af musikalske
genrer som rock, pop, jazz, hip hop, electronicatam avantgarde, neofolk og indie, og dertil
blandes genrerne ofte sammen, sa nye genrer opstar.

| de engelsksprogede lande bruger man begregumgular music (pa dansk
populeermusik) om det, vi i Danmark kalder rytmiskigik. Der er imidlertid forskel pa de to
begreber. For i Danmark er begreberne populeermogikpop teet knyttet til hinanden, idet
populeermusik stilistisk opfattes som popmusik, ddwe er preeget af rockens eestetik. | de
engelsksprogede lande har begrebet populeermusitentid ikke denne differentiering, idet det
rummer savel rock som pdp.

Jeg har valgt at fglge den danske tradition ognskemellem begreberne rytmisk
musik og pop/populeermusik, hvorfor pop i neerveerapaeiale daekker over en genre pa linje med
rock og punk. Begrebet populeermusik indeholder egien definition, at den er populeer. Den
rytmiske musiks nichegenrer er derimod ikke popelaerden brede befolkning, hvorfor jeg

vurderer, at betegnelsen rytmisk musik er mere esskx og anvendelig end begrebet

14
Ib. s. 83-84.

5 Larsen, Charlotte Rgrdam og Ansa Lenstrup: "Danskikpolitik uden forandring?” (2004), s.79-80.

Bhttp://www.denstoredanske.dk/Kunst _og_kultur/MuRiiimisk musik/Genrer _og_terminologi/popul%C3%A6rinus

k?highlight=kulturpolitik leest 8. feb. 2010.




populeermusik. Fra engelske tekster overseetter gégelig begrebet popular music til rytmisk

musik, med mindre andet er anfart.

De rytmiske musikmiljger

Spillestedsomradet lever i teet samspil med landetige musikmiljger, som koncertforeninger,
pladeselskaber og bookingbureauer, og er sadledegleaf et starre omrade, nemlig det rytmiske
musikomrade pa bade nationalt og international.plzel og helhed pavirker hinanden gensidigt,
og musikmiljgernes feelles udfordringer og problekkatr er falgelig ogsa af betydning for

spillestedsmiljget.

Det rytmiske musikomrade har i det sidste artiatagrennem en turbulent forandring.
Med udbredelsen af internettet og (ulovlige) digitalownloads er pladesalget faldet drastisk.
Musikere og managements har derfor veeret ngdsagetiinde andre indteegtskilder, hvilket bl.a.
er blevet merchandise og en forggelse af konceotiaoet’’ N&r der er krise i en del af omradet,
smitter det af pa de andre omrader, og for spdtistne har forandringerne betydet, at de mere
etablerede kunstnere er blevet dyrere at preesgmieseenen. Aktarer med gkonomiske interesser i
musikken har i lgbet af det sidste arti eendret lemaerksomhed fra plade til koncert og den
levende rytmiske musik pga. erfaringen med ople@sgikonomiens veekstpotentiaier.

Nar der tales om det rytmiske musikomrade i offgheden, italeszettes omradet ofte
som den rytmiske musikbranchel nservaerende speciale bruger jeg imidlertid ikk&tedbegreb,
idet jeg finder det problematisk som overbegrebdetr rytmiske musikomrade. Branche defineres
som en “del af erhvervslivet, som fremstiller, fidregjder eller handler med samme type af varer
eller tienesteydelsef® Musikomrédet er dog meget mere end en brancheleforytmiske musik
eri sig selvgrunden til, at mange aktgrer fra miljgerne besgaafsig med den. Mange musikere
og koncertarranggrer har eksempelvis ikke et foimgsmaessigt syn pa musikken. Der er
imidlertid ogsa branche og handel forbundet med musikomradetsf.ebed de kommercielle
pladeselskaber og MXD — Music Export Denmark. Fokanne inkludere alle musikmiljgerne,
bade de kommercielle og de ikke-kommercielle, briygg derfor begrebern@musikomradeeller

musikmiljgerne stedet for musikbranchen.

7 hitp://www.cultur.com/2010/0104.htirikest 21. apr. 2010 og gaesteforelzesning med Eeirlsen i Music/Arts
Management, 20. apr. 2009.

18 Musiksociolog, Simon Frith, [spillesteder dk]-sexai, 22. apr. 2010.

19 Se f.ekshttp://www.dr.dk/Nyheder/Kultur/2009/10/28/1651 10 laest 3. jun. 2010.

2 http://www.denstoredanske.dk/Erhverv, karriere_edelse/Erhvervsliv/Handel/brangHeest 6. jun. 2010.




2. Metode

For at besvare spgrgsmalene i problemformulerirmgytter jeg mig af flere metoder til at opna
klarhed og viden om omradet. Da hovedparten afisleewedrgrer nutidige forhold, og da der ikke
findes meget akademisk litteratur vedrgrende spédtber og dansk musikpolitik benytter jeg mig i
hgj grad af empirisk materiale indsamlet via delikative metoder, interview og feltobservationer.
| det falgende redeger jeg for disse to kvalitatmetoder, samt min brug af dem, far jeg

preesenterer undersggelsens overordnede metode.

2.1. Feltobservationer

Ifalge professor i antropolog Kirsten Hastrup dtoleservationer uforlignelige, nar det drejer sig
om at skaffe viden om alt det, der foregar delslenelmennesker, dels mellem mennesker og
samfund. Feltobservationer foretages gennem tdstedelse i felten, idet feltarbejdet er et
menneskeligt mellemveaerende. Feltarbejderen magdeitaktiviteter pa lige fod med andre i felten
for at fa indsigt i feltens praksisviden eller 's&vviden’, idet denne indsigt kun kan opnas, nar ma
selv bliver en del af praksis-faellesskablet.

Hastrup betegner feltarbejde som @vergribendekvalitativ metode. For at opna
viden om felten ma man ogsa benytte sig af andréodee som f.eks. interviews, men
feltobservationerne udger rammen. Denne er medattiafgare, hvordan interviewmateriale,
enkeltudsagn, observationer og lignende skal vaegten efterfalgende behandling af materialet.
Selve den faglige viden opstar i de forbindelseanrefter endt feltarbejde er i stand til at skabe

mellem ordene og mellem ord og handlinfer.

| 2006 fik jeg mit farste job pa et af landets rigke spillesteder. Siden da har jeg fulgt
spillestedsomradet og de omgivende rytmiske mudjiari pa taet hold og har lgbende deltaget i
musikpolitiske mader og konferencer. | Igbet afteian og foraret 2010 har jeg endvidere veeret i
teet kontakt med [spillesteder dk], som bl.a. furgesom politisk interesseorganisation for
spillestederne. Her har jeg gjort mig en reekkeiggtfeltobservationer igennem deltagelse i en
reekke af organisationens sekretariatsmgder, sanjspillesteder dk]-seminar i april 2010.

| kraft af min flerarige tilstedeveerelse i detadtfvil jeg betegne mig selv som en

form for deltagende observatgr — om end man kdle sig kritisk i forhold til min objektivitet,

% Hastrup, Kirsten: "Feltarbejde” (2010), s. 55, 62:63.
?1b. s. 58, 67.



eftersom jeg samtidig harereten del af felten. Ikke desto mindre har jeg i fad®lse med
naerveerende undersggelse efterstraebt at anleeggmlghsi distance til min subjektivitet. | min
undersggelse inddrager jeg almen viden fra fekem jeg er blevet bekendt med i lgbet af arene,
samt den viden, jeg er blevet bekendt med via idistes halve ars feltstudier. | forbindelse med
undersggelsen har jeg derudover foretaget en rastdteiew. Gyldigheden af disse i forhold til om
der er overensstemmelse mellem udtalelserne ivietgene og konkrete handlinger, vurderer jeg

ud fra mine observationer i felten.

2.2. Det kvalitative forskningsinterview

| lgbet af vinteren og foraret 2010 har jeg genmainif alt elleve kvalitative forskningsinterview
med personer, der alle pa hver deres made arhegkultur- og musikpolitik i deres hverdag. De
seks af interviewpersonerne er politikere og koltdfgrere i Folketinget. Disse er Per Clausen fra
Enhedslisten, Pernille Frahm fra SF, Mogens Jefisersocialdemokraterne, Johs. Poulsen fra
Radikale Venstre, Troels Christensen fra Venstr&agn Ngdgaard fra Dansk Folkeparti. Jeg har
dertil interviewet fem toneangivende stemmer ogadt fra de rytmiske musikmiljger. Det drejer
sig om Jakob Brixvold, som er daglig leder af [gsileder dk], Gunnar Madsen, som er daglig leder
af ROSA — Dansk Rock Samrad, Henrik Marstal, somnfdig var ledende for Den Rytmiske
Teenketank, Jan Ole Traasdahl, som arbejder i Kiynsisens Musikcenter, og Leif Skov, som
sidder i Statens Kunstrads Musikudvalg. | bilag &6der naermere beskrivelser af de elleve
interviewpersoner.

Nar jeg inddrager interview som metode i dettecishe, er det for at s@ge oplysninger
og viden om omdrejningsemnet, som ikke er nedfsgddeskrift. Professor i psykologi Steinar
Kvale og adjunkt i psykologi Svend Brinkmann begéridet kvalitative forskningsinterview som
en instrumentel dialog eller samtale, der skalyrdstorskeren med viden. | interaktionen mellem
intervieweren og den interviewede konstrueres videfr samtaleparterne gensidigt pavirker
hinanden, og relationen mellem parterne har fajgati betydning for resultatet. Derfor spiller ogséa
interviewerens sensitivitet, engagement, viderarar), eerlighed og retfeerdighed en vigtig rolle for
resultatet af interviewundersggelsen. Kvalitetedatf er sdledes afheengig af interviewerens viden
og situerede skegn med hensyn til maden, hvorpagspaene stilles. Kvale og Brinkmann
fremhaever, at det iseer viden om interviewemnetedeigtig, nar det drejer sig om kunsten at stille

opfglgende spargsmal pa steffet.

% Kvale, Steinar og Svend BrinkmarinterView(2009), s. 18, 50-51, 93, 100, 161.



Intervieweren fokuserer og styrer interviewet, ag d@r op til ham/hende at fa de
dimensioner frem, som han/hun mener, er vigtigeenndor undersggelsestemaet. En bevidst
naivitet og tilsidesaettelse af hypoteser fra iri@werens side vil indebaere abenhed i forhold @ ny
og uventede feenomener. | tilfeelde af flertydighedgr modstridende udsagn er det tillige
interviewerens opgave at afklare, om det skylde«k@nmunikationsbrist, eller om det afspejler
aegte inkonsekvenser, ambivalens eller modsigeisénterviewpersonens sidé.

Det kvalitative forskningsinterview er hverken &pen hverdagssamtale eller et lukket
spgrgeskema, men et interviewforlgb der er strekéirmere eller mindre stramt ud fra en
interviewguide. Fordelen ved denne abne form foterinew er, at jo mere spontan
interviewproceduren er, jo stgrre er sandsynligfoecat indhente spontane, levende og uventede
svar fra de interviewede. Der findes flere maden kan bedrive kvalitative forskningsinterview.
Heriblandt findes:

» Det faktuelle interviewindhenter gyldig, faktuel information gennem iniewet. Her
opfattes viden som noget, der findes praeeksistereimterviewpersonen.

« Det eksplorative interviewar en struktur, der kun i ringe grad er planiggtforhand. Her
praesenteres spgrgsmal eller problemstillinger, skal afdeekkes, hvorefter interviewer
falger op pa den interviewedes svar og sa@ger myrimdtion om og nye vinkler pa emnet.

* Det aktive interviewstraeber ikke ngdvendigvis efter enighed melleneruéwer og
interviewede, hvorfor intervieweren har lov til séette spgrgsmalstegn ved og udfordre
udtalelserne. Der udvikles sommetider vigtig videdy respondenterne udfordres til at
anfare gode grunde.

Man kan faglgelig betragte interviewet som dataimigay, hvor den praeeksisterende viden
afdeekkes, ubesmittet af intervieweren og ledendergsmal, eller betragte interviewet som
konstruktion af viden, hvor viden opstar gennemrgpmal og svar i et socialt samspil mellem
interviewparterne. | sidstneevnte opfattelse sammaemes interviewet med undersggelsens gvrige
faser, og produktionsprocessen forsaetter derfor ngyan transskriptionen, analysen og
rapporteringen af de oprindelige interviéwMan kan bruge begge tilgange samtidig, hvilket jeg

ger i min undersggelse.

21b. s. 49.
. s. 45, 55, 57, 66-67, 71-72, 126, 151, 168,17
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| bilag 1-6 forefindes transskriptioner af de edlemterview. Hvert interviewbilag indledes af en
prolog med preesentation af interviewpersonen, akrbelse af interviewsituationen, samt nogle
metodeovervejelser om det enkelte interview. Desshkriberede interview er tilneermelsesvis
ordrette, da jeg har holdt mig neert til det, davidagt i interviewsituationen. Dog har jeg udeladt
alle lyde som f.eks. latter og 'gh’-lyde, hyppigentagelser af ord som ’ligesom’ og 'og’, samt
samtaledele, der er irrelevante for emnet, hvilkeimarkeret med [...]. Hvis en udtalelse ikke
fungere pa skrift, eller hvis meningen kan misfésst skriftsprog, har jeg omformuleret det talte
udsagn, sa udtalelsens mening udtrykkes mere &ligitddet skrevne. Eksempelvis har jeg aendret
"Hvor den klassiske musik er jo mere en overlegfitil "Hvor den klassiske musik jo mere er en
overlevering.® Jeg henviser til bilagene saledes: Bilag x, y. Jégere opmaerksom pa, at y

refererer til delafsnit i interviewene og alik&etil sidetal.

2.3. Undersggelsen

Til belysning af undersggelsens genstandsfelteytbemneg foruden feltobservationer og interview
kulturpolitiske strategier, talmateriale, oplysnengfra diverse avisartikler og hjemmesider og
lignende. Jeg laver endvidere enkelte sammenligningied andre kunstomrader i det
kulturpolitiske felt. Det empiriske materiale unst@ttes og suppleres Igbende af relevant kultur- og

samfundsteori.

Her falger nu et kort overblik over specialets lstiu.

| afsnit tre redeger jeg for de veesentligste udwidtreek i dansk kultur- og
musikpolitisk historie af betydning for spillestedsradet. Hermed @nsker jeg at skabe en forstaelse
for de rytmiske spillesteders historiske udfordengg betingelser.

| afsnit fire fremtraekker jeg spillestedernes valggte samfundsmaessige potentialer
for at belyse deres veerdi for samfundet.

| afsnit fem undersgger jeg, hvorvidt man i dagmlmoldsvis musikmiljgerne og i det
politiske system anerkender den rytmiske musik damst og felgelig spillestederne som
kunststgtteveerdige. Jeg diskuterer i hvilket omfamgn finder spillestederne stgtteveerdige og
hvorfor, samt hvem der ud fra et samfundsmeaessitggnkt bar have ansvaret for spillestedernes

finansiering. Dette er vaesentligt for at forstdleptedernes nuvaerende situation.

% Bilag 1.b, 2.
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Afsnit seks undersgger spillestedsmiljgets og dmiske musikmiljgers handlinger
og ageren i det kulturpolitiske felt. Jeg undersdgerunder deres evner til at organisere sig og
samarbejde, da det selvsagt har betydning fortegstiaf deres politiske arbejde.

| afsnit syv giver jeg med afsaet i interviewenebetl pa spillestedernes fremtidige

situation.
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3. Den historiske kontekst

Som neevnt i indledningen er flere danske spillestediag i gkonomisk krise, og [spillesteder dk]
anbefaler, at omradet tilfgres dobbelt s& mangentifie kulturstattemidler, som de far i dag. Men
hvilke arsager ligger til grund for, at [spilleseedlk] i dag opfordrer politikerne til at give ondei
flere kulturstgttemidler? For at forsta den nuvadeckultur- og musikpolitiske situation undersgger
jeg i det fglgende den historiske kulturpolitiskentekst. Herunder redegear jeg for dansk kultur- og
musikpolitiks historie, samt den samfundsmaessigeklinlg af betydning for den rytmiske musik
og spillestedsomradet. Jeg inddrager dertil relevaeoretikere, der har pavirket synet pa den

rytmiske musik og spillestederne.

Siden middelalderen har der veeret en form for laigdge i Danmark. Dengang var det kirkens
maend, konger og aristokratiet, der sgrgede for @ik statte til kunstnerisk produktion,
distribution og konsumption for at symbolisere gddiggare deres magt — men ogsa for at opna
indsigt og oplevelser via kunstens eestetik. Denenb@rgernaere kulturpolitik i Danmark startede
sin udvikling, da borgerskabet i Kgbenhavn fra emdtaf 1700-tallet begyndte at vokse i
indflydelse og rigdom. Denne indflydelse resultereéd1849 i indferelse af demokratiet med
vedtagelsen af Danmarks Riges Grundlov. Hermed kildturstatte et offentligt anliggende, hvor
Undervisningsministeriet skulle varetage anliggendsirarende kulturefl. Sidelsbende med den
offentlige kulturpolitik sds kulturpolitiske bevadger udsprunget dels i borgerskabet, dels blandt
bander og i beveegelsen omkring Grundtvig. Kunskwtur var i slutningen af 1800-tallet stadig
primeert privatfinansieret, hovedsageligt af borgabet?®

Arbejderklassen og Socialdemokratiet begyndtet fBrs930’erne og 1940’erne at
interessere sig for kulturen i deres politiske gtbemen da de gjorde det, fik det til gengeeld stor
betydning for den kulturpolitiske udvikling. Soai@mokratiet integrerede kulturpolitikken i den
almene velfeerdspolitik, og i 1961 oprettede partied Julius Bomholt i spidsen og i samarbejde
med Radikale Venstre Kulturministerfét.Kulturen blev fra da af hovedsageligt opfattet og

defineret som et offentligt og nationalt anliggeriie

" Fra 1849 til 1916 hed d&irke- og undervisningsministeriedprindeligt var det benaevKulturministeriet | 1916
blev kirkeanliggendet flyttet til et andet ministen.

2 Duelund (2003), s. 15-18, 32-34.

29 Kulturministeriet hed oprindeligdinisteriet for kulturelle anliggender

%0 Duelund (2003), s. 34-41.
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3.1. Frygten for kulturindustrien

| 1947 udgav Frankfurterskolens Theodor W. AdorgoMex Horkheimer det samfundskritiske
veerk Oplysningens dialektikog i 1963 genopridsede Adorno et af kapitlernessayetOm
kulturindustrien som har givet genlyd i dansk kultur- og musikglli mange ar efter. Udtrykket
kulturindustri kan let opfattes som selve produksiorocessen af kultur i industriel forstand. Dette
er dog ikke tanken bag begrebet. Derimod referebmgrebet til rationalisering af
udbredelsesmetoder og til standardisering af ketuKulturindustrien anskuer mennesket som et
objekt, der skal konsumere dens produkter, og kopsonen er oftest ngje tilrettelagt af
kulturindustrien. Det primaere mal er ikke at na fitdorgerne med andelige frembringelser, men
at szelge og skabe forbrug. Saledes er profitmadvieset overfart pd kulturett,
"Andelige frembringelser i kulturindustriel stil ékke leengerengsavarer, — de er det fra
inderst til yderst.®

Ifglge Adorno tenderer kulturindustrien til at udde kunstveerkets autonomi og dermed dens
potentialer for at ggre indsigelser og veere sandkmisk. Kulturindustrien frafrister kulturen dens
and, dens individualitet og stemning, og i stedateb den “fabrikation af goodwil slet og ret.”
Kulturindustriens sakaldte nye produkter opfattelofo som det samme gamle skelet forklzedt i
afvekslinger, altsd som plagiater af et grundprodtk

Adorno medgiver fortalere for kulturindustrien, @bdukterne spiller en social rolle,
idet de vedrgrer mange menneskers liv. Han adwadtertid imod, at man lader sig forblinde af
dette kvantitative argument. | stedet taler han doder er en risiko forbundet med konsumptionen
af kulturindustriens kvalitetslgse produkter. Debbeslskaber er ynkelige, ligegyldige, intetsigende
banale og skamlgst konformistiske, og de kan dekia gagre noget godt for borgerne. Som dog
ifalge Adorno foretreekker de flygtige erstatnindgesm for den segte, den andrige og kvalitative
kultur, hvilket er et valg og et behov fremkaldt lailturindustrien selv. For kulturindustriens
produkter virker fordummende pa borgerne, eftersipasning treeder i stedet for bevidsthed og
kritisk refleksion. Kulturindustrien forhindrer haed skabelsen af myndige, selvsteendige og
bevidst vurderende individer. Dens system forblina@sserne, og den er saledes alt andet end
harmlgs. Den er anti-oplysning i oplysningens n&emn er massebedrag, der laegger bevidstheden i

leenker, hvilket er en trussel for demokratiet, wigfioldes i kraft af myndige borgete.

31 Adorno, Theodor: “Om kulturindustrien” (1972),30-32.
%1b. 32.

33 b. 31-34.

341b. 34-35, 37-39.
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Denne tankegang skinner igennem i den farste dandkerpolitiske strategibemokratisering af
kulturen fra 1961, hvis mal var at sikre demokrati og asti gennem kulturen. Bag strategien la et
uddannelsespolitisk gnske om at danne, oplyse ogliggere borgerne, sa de kunne deltage aktivt
i demokratiet. | denne dannelsesproces spilledestkus sestetiske erfaringsdannelse en rolle, idet
den ved at kultivere borgerne kunne leere dem kiktefe og argumentere, samt laere at bega sig i
et mere og mere komplekst samfund. Dermed kunreedee deltage i demokratiet og udviklingen
af velfeerdstatert (For uddybning, se afsmt1. Dannelse og demokrhti

Man stgttede udgvende og skabende kvalitetskumstophkisk for at sikre den kunst,
der ikke kunne klare sig pa det frie markeds vilkderudover ville man sikre alle borgere adgang
til kulturen ved at skabe stgrre adgang til kulturalle afkroge af landet, samt gare billetprigern
brugervenlige. Kulturen blev betragtet som et vedgode, der skulle komme alle til gat’rDet
paradoksale var, at man efterstraebte, at borgarallr samfundslag nu skulle deltage i kulturen,
men samtidig definerede man kunst og kultur ud finkulturen og de velhavende borgeres
opfattelse — i trdd med Adornos opfattelse af 'dgtige kultur'. For Bomholt var det vigtigt at
beskytte befolkningen mod massekulturen og undédniogsindustrien, som i hans gjne var
fordummende - for blandt politikere og kulturdebagt herskede generelt en frygt for
kulturindustriens kolonisering af livsverden&n.Man legitimerede s&ledes den statslige
kulturpolitik via anskuelsen, at det var ngdvendigimodvirke de kommercielle kulturindustriers
homogenisering og vareliggerelse af kunst og kdftrd musikomradet fgrte denne tankegang i
1976 til oprettelsen af Musiklovei,idet man betragtede rock- og beatmusikken somafielen
kommercielle kulturindustri pga. de salgbare pla@atte behandler jeg naermere nedenfor.

| 1964 indfgrte man armslaengdeorganet i danskuipdtitik med oprettelsen af
Statens Kunstfond, der skulle stgtte den skabenofstk Parolen lgd "Nok stette, men ikke
dirigere.” Hensigten var at sikre den kunstnerififeed. Man ville forhindre statslig styring og
politisk indblanding i kunst- og kulturlivet, som am f.eks. havde set det, med negative
konsekvenser til fglge, under de nazistiske ogiséiske styrer under 2. Verdenskrig. Politikernes

% Duelund (2003), s. 42-43, 539-540.

*®1b. s. 42-43, 539.

3" Tesen om systemets kolonisering af livsverdenegspnteres af Jirgen Habermasdrien om den kommunikative
handlen(1981). Den henviser til, at markedsgkonomien ey affentlige forvaltning traenger sig ind pé livedenens
mellemmenneskelige kommunikation, saledes at f@ksnomiske rationaler styrer samfundet i stedetiém
mellemmenneskelige fornuftbaserede dialog.

3 Duelund (2003), s. 43-44, 539, 564.

% pedersen, Anne og Helle Solvaiiginsk Musikpoliti{1994), s. 15, 17.
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rolle blev indskraenket til at fastleegge de gkon&mimmmer, og autonome kunstkyndige udvalg —
dog valgt under den siddende kulturministers inaddhlag — varetog selve fordelingen af
stgttekronerné’

Samtidig med oprettelsen af Statens Kunstfond oopsin beveegelse mod den
kulturpolitiske udvikling, nemlig Rindalbeveegelsém stor del af befolkningen brad sig ikke om,
at deres skattekroner skulle bruges pa "den ufgiiggkunst”, for i deres dagligdag havde de starre
glaede af de sakaldt kommercielle kulturtiloud, sbeks. tv og plader. | slutningen af 1960’erne
viste undersggelser, at borgernes kulturvanervikeendrede trods forsggene herpd. Det var stadig
de samme, de veluddannede med hgj- eller middelmdkfra de starre byer, der benyttede sig af
de offentlige kulturudbud. Hovedparten af befollgen foretrak den kommercielle kultur, frem for
finkulturen*

Pa samme tid havde ungdomsoprgret med sit plisalitavnende syn pa kulturen
ogsa faet sit greb i den danske ungdom. | tidenrmmk 955 var rock- og beatmusikken opstaet, og
ungdommen benyttede sig bl.a. af de nye musikgedesradskilte sig markant fra den klassiske
musik, til at markere deres opger med foraeldremaditionsbundne verdensbilledfe.l 1970
startede forskellige kunstneriske, kulturelle oditmike beveaegelser, eksempelvis det rytmiske
spillested Huset i Magstreede, som alternative gtejetil den oppefra-og-ned-organisatoriske

styring som Kulturministeriet dikteredd.

| 1971 oprettede man Statens Musikrad, som skullegdre som en radgivende instans for
kulturministeren, med selvsteendige styrelser ogn eglmninistration. 1 1976 vedtog politikerhev

om musik* Hovedprincipperne i loven "var at sikre alsidighelécentralisering samt lige adgang
til musikalske oplevelser for allé> hvilket mindede om maélsaetningerne i strategien
Demokratisering af kulturefra 1961. Musikloven blev saledes formuleret sédhrat den kunne
omfatte alle musikformer og genrer — ogsa fremtdeye og ukendte. Den blev udformet som en

rammelov, hvor Statens Musikrad skulle forvaltediovgbende ved at vurdere behovene og udfylde

“0Duelund (2003), s. 534, 555-558.

*Ib. s. 43-46, 559.

2 Schmidt-Joos, Siegfried: "Om rockmusikkens sodsatitie” (1977), s. 110.
3 Duelund (2003), s. 45.

*4 Bekendtggrelse af lov om musik

“5 Pedersen og Solvang (1994), s. 15.
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rammerne. Man gnskede at skabe en sa fleksibédisgyarende lovgivning som muligt i stedet for
fra starten at fastlase loven med tal og kvdter.
Musikloven byggede saledes fra sin oprindelse phietip om alsidighed, dvs. at alle
musikformer og genrer principielt kunne opna stafigsa den rytmiske musik. Men fra starten sa
man en tydelig skeevvridning i stattetildelingenphden klassiske musik blev favoriseret. | det
farste musikrad var medlemmernes musikalske badghavedsageligt klassisk, og derfor havde
radet ifalge Pedersen og Solvang kun beskeden lkamizd det rytmiske miljg. Desuden havde de
rytmiske musikmiljger ikke tradition for at orgaeis sig, hvorfor deres stemmer sjeeldent blev hart.
Frygten for kulturindustrien som s&s i Kulturmieiset fandtes desuden ogsé i Statens Musikrad.
Pedersen og Solvang skriver i deres musikpolitisi@ersggelse fra 1994, at en
"[...] utvetydig malsaetning for musikloven var at ity det levende, ikke-kommercielle
musikliv over for det voksende passive musikforbnig massemedier og pladeindustri.
Gennem tilbud om musikalsk aktivitet gnskede marststke og udvikle den enkeltes
kvalitative vurdering i forhold til "afbalanceringf den mekaniske musiks kommercielt
betonede, smagsbestemmende tendenser”, som dgtkadti loven. Der var her tale om en
utvetydig skelnen mellem klassisk og rytmisk musfk.

Andetsteds skriver de,
"Formuleringen om at tage sig i agt for "den komanglte musiks smagsbestemmende
tendenser” i bemaerkningerne til den farste musikéav da ogsa mantet pa datidens rock- og
popmusik.*®

Ved Musiklovens vedtagelse herskede der sdledesstarmtl mod den rytmiske musiks genrer

blandt politikere og i Musikradet.

Synet pa kultur var dog generelt blevet mere lihehaor man var begyndt at betragte kultur som
noget, vi hver iseer kan definere. Samtidig fik neamredere og mere antropologisk syn pa kultur,
hvor kultur ikke blot betragtedes som det, derrhad kunsten at ggre, men ogsa i hgjere grad som
det, der vedrgrer dagligdagen. Det pluralistiske p§ kulturen bredte sig. | 1977 forsggte den
socialdemokratiske kulturminister Niels Matthias#g med den kulturpolitiske stratekulturelt

demokrati Malsaetningerne var bl.a. at sikre ordentlige pkbidnsfaciliteter inden for alle

“®1b. s. 15-16.
“7b. s. 18, 33.
®b. s. 17.
b, s. 36.
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kunstgenrer og ogsa stgtte de mere eksperimeneekeitdiraktiviteter. Borgere i hele landet skulle
tilbydes en bred vifte af kulturudbud, bade somliuin og som aktive deltagere, og man skulle
sikre den kunstneriske kulturarv og give befolkmingadgang til den. Derudover skulle man
arrangere kulturudvekslinger med udlandet. De nresmkante aendringer i forhold til den forrige
strategi var, at man udvidede kunst og kulturbegfrgbd at betragte kunst og kultur som to sider af
samme sag, og at man forsggte at fa kulturen befillkningen ved at lade borgerne deltage aktivt
i den>®

Pa trods af disse kulturpolitiske aendringer i sypétkunst og kultur var der stadig
stor fokus pa kulturens dannende effekt og dengdbetg for demokratiet. Modstanden mod den
kommercielle kunst og massekulturen var ogsa steidigudbredt. Kulturpolitik som vaern mod
kulturindustriernes kulturelle effekter var saledea fortsat legitimering af den statslige

kulturpolitik, hvorfor de etablerede kulturinstiner stadig fik langt de fleste af stgttekronethe.

3.2. Instrumentalisering af kulturpolitikken

Den geengse akademiske opfattelse af den rytmisksknvar i slutningen af 1970’erne stadig
steerkt inspireret af Adornos kritiske tankegang kufturindustrien. Den skotske professor og
musiksociolog Simon Frith var ogsa skolet i Framidiskolens kritiske teori og dermed
tankegangen om, at studiet af samtidsmusikkendeartisk med studiet af kulturindustrien. Han sa
ikke desto mindre et skisma i teorien. For pa dem side var han enig i, at samtidsmusik kunne
betragtes som fordummende produkter bundet til ekdske interesser i musikindustrien. Pa den
anden side mente Frith, at musikken samtidig inliEheeerdi og mening. For at opnd naermere
viden om den rytmiske musiks samfundsveerdi, vafgité derfor bevidst at ignorere Adornos teori
om kulturindustrien i sit videre forskningsarbejde.

"l rejected the notion that because pop music wasngercial it couldn’t be art, just as |

assumed that art music was the result, in its oay, af economic and political force®”
Det var rockmusikken, der abnede hans gjne foredskisma, for ganske vist indeholdt den
kommercielle aspekter, men samtidig var den p& limnpd andre kunstgenrer anti-kommerciel og
kunstnerisk i sin udtryksform. Den rytmiske muslitgtere havde leenge veeret bevidst om dette,

men det var en ny tankegang i de akademiske krédse.

0 Duelund (2003), s. 44-47, 559.

b, s. 46, 564.

°2 Frith, Simon:Taking popular music serious{2007), s. ix-X.
3b. s. x.

*b.
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Ogsa i de danske politiske systemer var der begaghdke en holdningseendring i synet pa den
rytmiske musik. De fgrste musikrad havde genemifet afstand fra den rytmiske musik og
betragtet den som userigs pga. tilknytningen til Kemmercielle pladebranche og spillestedernes
bardrift. Efterhdnden som plade- og forlagsbrancisgonsorering, etc. begyndte at fa afgarende
indflydelse pa store dele af det klassiske musiliev Musikradet imidlertid ngdt til at forholde
sig til det kommercielle aspeki.

Den rytmiske musiks aktgrer var samtidig begyndirganisere sig og integrere sig i
det anerkendte musikliv via foreninger og netvadis, kunne sgge penge og veere talergr over for
Musikr&det® Blandt andet blev DJBFA — Danske Sangskriver ognionister oprettet i 1973 og
ROSA — Dansk Rock Samrad i 1981. Spillestedsomsaigeste organisering startede i 1972 med
DAJUHA — Danske Jazzhuse. | 1985 stiftede man SAMSP som indbefattede alle slags
spillesteder. Det rytmiske omrade var i midten @fee saledes tydeligt i gang med at organisere
og institutionalisere sitf

Omkring 1976 anerkendte man, at det var vigtidteate folk fra de rytmiske miljger i
Musikradet, men farst fra 1983 blev det udfert akwmis. Det Rytmiske Konservatorium pa
Frederiksberg startede i 1986 som en forsggsordsong landets farste rytmiske konservatorium,
og fra slutningen af 1980’erne begyndte man at ésstdn rytmiske musik og spillestederne ind i
den musikpolitiske dagsordéh.

Holdningsaendringen og det mere positive syn pardeniske musik stemte godt overens med de
forandringer, der skete i den overordnede statdtigleurpolitik. Her begyndte man at nedtone
oplysningssigtet og ngdvendigheden af statsligaleeigmgsordninger i forhold til kulturindustrien
samtidig med, at man lancerede en social og gkatomstrumentalisering af kulturpolitikken.
Den gkonomiske krise i starten af 1980’erne havdslfprt stor arbejdslgshed, og med den
begyndte man at betragte kulturen med et socidoblk. Som socialpolitisk middel kunne
kulturelle fritidsaktiviteter skabe mening i arbggse borgeres liv og ggre dem til aktive

medspillere i samfundet. Dette forhindrede, atalsig som isolerede og fremmedgjorte overfor det

% Pedersen og Solvang (1994), s. 36.

*p. s. 33.

37| 2000 blev SAMSPIL til [spillesteder dk].

%8 Larsen og Lanstrup (2004), s. 73-74, sekretariatkrhos [spillesteder dk], 2. jun. 2010 og
http://www.rosa.org/v3/uploads/files/6/36_Vedtgt&®ADanskRockSamrd.pdeest 8. jun. 2010.
9 Pedersen og Solvang (1994), s. 18-19, 29, 34.
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gvrige samfund. Fglgelig blev populeerkulturen tagkbrlig, idet den var meget brugbar til

sadanne formal. |1 1984 opfordrede man med denakediulturminister Mimi Jacobsen i spidsen til

privat kunstsponsorering via skattefradrag i fodeilse hermed. Veegten pa kunstens "indre
veerdier” i de offentlige kulturaktiviteter blev sélles tendentielt udskiftet med kunstens "ydre
veerdier”, dvs. kunstens gkonomiske veekstrationglsaziale nytteveerdi. Kultur skulle nu kunne

betale sid¢”

Kulturministeriet fremlagde i 1989 et pluralistisign pa kultur, som bl.a. inkluderede
tgj, mad, organisationer, malerier og mader attdotivet pd. Dette vaevede socialpolitik og
kulturpolitik teet sammen. Pa cirka samme tid gatest amterne og kommunerne ansvaret for
finansiering og implementering af den folkelige délkulturen, herunder de rytmiske spillesteder.
Staten varetog dog forsat ansvaret for finkultden.

| 1990’erne sa man en tiltagende malstyring af kiristitutionerne f.eks. gennem
resultatkontrakter i forbindelse med offentlig s#gtMan forsggte derudover at fremme en symbiose
mellem kunst- og erhvervsliv via skattereformer fogdslovgivning, der skulle tilskynde til
privates sponsorering og opkgb af kunst. Ifglge lnek blev den statslige regulering af den
kommercielle kulturindustri  sdledes definitivt opgi, idet man @nskede, at de
politisk/bureaukratiske institutioner skulle sanmggde med de privatgkonomiske for at nyttiggare
kunst og kultur til et skonomisk vaekstrationHe.

| starten af 1990’erne var politikken vedrgrenda dgmiske musik preeget af uoverskuelighed,
diskontinuitet og uafklarede rollefordelinger mallénenholdsvis Statens Musikrad, Kulturfonden
og stat, amter og kommuner, og egentlige malsamninfpr omradet fandtes ikke.
Spillestedsomradet var langt hen af vejen et liber&verv, hvor det enkelte spillested matte klare
sig p& markedsvilk& | 1994 skrev Pedersen og Solvang,
"[...] musikloven har opfostret et selvsteendigt offegt musikliv, som isolerer sig fra det
private. Angsten for massekulturen og det kommbecisom var en vaesentlig grund til, at vi
fik en musiklov, er i dag forsvundet. At Musikradsdig forholder sig forsigtig over for
samarbejder med det private, skyldes manglendé. tiirfaringen viser, at det ikke er

stabilitet og kontinuitet, der preeger den slagsashejder.®*

0 Duelund (2003), s. 47-48, 542, 564-565.

®'1p. s. 48-50, 564.

®21p. s. 542, 564-565.

% Andersen, Sgren Kaj og Mikkel BalsléRytmiske spillestedgii994), s. 17-19, 22
% pedersen og Solvang (1994), s. 47.
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Pa trods af kulturpolitiske opfordringer om at sapegde med det private erhvervsliv, skete det pa
spillestedsomradet ikke i praksis. Spillestederdeg betragtet som erhverv, fordi de var tvunget ud
i kebmandskab for at kunne praesentere kunst p& deener, og Musikradet ville derfor ikke
samarbejde med dem. Spillestedsomradet befandékdes i en ond cirkel.

Der var ikke desto mindre opmaerksomhed pa problkkest og i starten af
1990’erne tog Statens Musikrad og Kulturministenntiativ til en undersgagelse af spillestedernes
vilkar som falge af en offentlig debat om en raeldpillesteders gkonomiske problemer. Man
gnskede at finde ud af, hvordan man kunne forbspltlestedernes situation for at sikre en scene
for den professionelle rytmiske musik, for satsetiglerne primeert pa koncertvirksomhed, var det
sveert at f& @konomien til at heenge samfieBom fglge af rapporten iveerksatte Musikradet et

forseg med fem driftsstattede spillestefer.

3.3. En blastempling af den rytmiske musik

Efter et vellykket pilotprojekt med fem driftsstedie spillesteder i slutningen af 1990’erne pressede
Musikradet og et samlet rytmisk musikomrade paatofd lavet en lovgivning, der kunne forbedre
vilkarene for den rytmiske musik. Man gnskede atdéh rytmiske musik accepteret som en
kunstnerisk genre pa lige fod med andre kunstaograt det offentlige skulle sikre musikken
ordentlige vilk&r i tr&d med den samtidige kultitda °’ Begrundelsen lad,

"Kunst kan ikke eksistere og udvikle sig alene rkadets betingelser, men ma ggre det i et

samspil med stotte fra offentlige og private mid@et er en afggrende preemis at acceptere,

at al slags professionel kunst er afhaengig afutdsk®
Aktagrerne fra musikomradet var enige om, at densteetizsning for en samlet indsats for den
rytmiske musik var en lovgivning, der ville sikre dytmiske spillesteder som rammen om den
rytmiske musik. Erfaringer viste, at gget stgttedéin rytmiske musiks kunstscener gav plads til
kunstnerisk udvikling inden for de forskellige ryske genref®

| maj 2000 vedtog Folketingets politikere den sdi@Bpillestedslov, der trods navnet

ikke er en seerskilt lov, men en dellaiv om musikDe nye paragrafferliov om musikedrgrende

% Andersen og Balslev (1994), s. 15-16, 25.
% Forslag til spillestedslovgivning. 14.

®b. 9-10, 14-15.

®b. 9.

1b. 9-10, 12.
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spillestederne tradte i kraft 1. januar 2001 méah¢jevirkende kraft saledes, at ar 2000 var det
forste ar, den fungered®! Spillestedsloven stér,
"8 3 ¢. Kunstradet kan inden for en belgbsramméséaspa finansloven yde tilskud til
rytmiske spillesteder til udgifter forbundet medsikdriften.
Stk. 2. Tilskud efter stk. 1 kan ydes i form af boarstette eller som tilskud til regionale
spillesteder.
§ 3 h. Kunstradet kan yde tilskud efter § 3 g titmiske spillesteder, der modtager et
kommunalt tilskud til musikdriften™
Tilskuddene til de rytmiske spillesteder afseetiésagpa finansloven, hvorefter Statens Kunstrads
Musikudvalg som armsleengdeorgan fordeler pengepidleSedernes offentlige tilskud var hidtil
kommet fra kommunerne, men med Spillestedslovegtduén 50/50-ordning, hvor kommuner og
stat betalte lige store anparter til spillestedestette’> Man vedtog dertil, at man ville statte cirka
20 spillesteder med et driftstilskud, nemlig deioegle spillesteder. Fglgelig underskrev disse
spillesteder en resultatkontrakt indeholdende ddkeagkulturpolitiske forpligtelser.

Med vedtagelsen af Spillestedsloven syntes demisige musik i Danmark at have
faet sin farste officielle blastempling. Omradeebttilfart et gkonomisk lgft, hvis omfang kan
illustreres med den markant eendrede balance i ffentlige stattetildeling mellem klassisk og
rytmisk musik. Balancen la far loven pa 95,5 practindet klassiske og 4,5 procent til det
rytmiske, og efter lovens vedtagelse var fordelingenholdsvis 84 procent og 16 procént.

Man havde i forbindelse med lovforslaget undersdmit gkonomiske situation pa
spillestedsomradet og fundet frem til, at der vaigtfor, at staten stattede med 68,5 mio. kr. frlig
for at sikre et velfungerende spillestedsomradeanrark’® Dette belgb blev imidlertid ikke
bevilliget. De finanslovsbestemte stgttekroneddilrytmiske spillesteder, har i mio. kr. set sadn
i perioden 2000-2009"

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 200y 2008 2009

29,5 30,0 25,5 24,8 25,7 26,7 27,0 31,9 32,4 31,¢

A2

0 hitps://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx1iti3605#Kap2hleest 2. apr. 2010.
71
Ib.
2 Bilag 5, 14.
3 Hgilund, OleNye tider, nye kompetence(2001), s. 3.
" Forslag til spillestedslovgivning. 35.
5 Kulturpengene 2000-2008y http://www.oes-cs.dk/olapdatabase/finanslov/indgixJeest 10. maj 2010.
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Spillestederne far saledes i dag cirka 2 mio. latanend de fik i 2000. Ved siden af de rammesatte
finanslovsmidler har spillestederne kunnet sggdanila diverse puljer af bade finanslovsmidler
og tipsmidler, f.eks. i forbindelse med musikhangsiplanernd.iv i musikkerog Nye toner Det er
derfor sveert at overskue, hvor mange midler, dat har veeret. Selvom spillestedsomradet kun
blev tilfgrt det halve af det anbefalede, var derké&ar gkonomisk opskrivning siden starten af
1990’erne, hvor Musikradet tildelte de rytmiskellssieder smé& 2 mio.kr. arlidt.

Men det var ikke kun spillestedspolitikken, der vdorandring. | det kulturpolitiske felt var der
ogsa sket eendringer. Omkring artusindskiftet van fna politisk hold blevet meget opmaerksom pa
kulturens gkonomiske potentialer, og med opmaerksderh rettet mod kunstens betydning for
forretning blev det ideologiske fundament for embjose af erhvervspolitik og kulturpolitik skabt.

| redeggrelserDanmarks kreative potentialtza 2000, som blev formuleret under den radikale
kulturminister Elsebeth Gerner Nielsen, argumestéoe at fremme et gget samspil mellem kultur-
og erhvervsliv for at opbygge en national kultudstfi som veern mod den internationale
kulturindustris @gede dominahs.

Efter regeringsskiftet til en venstre/konservategering i 2001 blev fokus pa
samarbejdet mellem erhverv og kunst fastholdt. ppoaten Danmark i kultur- og
oplevelsesgkonomiefla 2003 kan man i forordet laese, at "pa mangeadew giver det ikke
leengere mening at tale om et adskilt kulturliv dgvervsliv.””® Andetsteds star der,

"Det er regeringens mal, at vi i Danmark skal blimednu bedre til at udnytte synergien
mellem kulturliv. og erhvervsliv og fremme veekstputelet i kultur- og
oplevelsesgkonomier?
Dette ville de bl.a. opnd ved "at styrke kultur- aplevelsesgkonomiens incitamenter for
kommerciel kulturproduktion® Kunsten bliver hermed bevidst vareliggjort og péleet
erhvervsrationale, som intet har at ggre med kasstatonome vaesen. Derudover er der lagt op til,
at alle statslige kulturinstitutioner fremover irde resultatkontrakteskal tage stilling til kultur- og
erhvervssamarbejd&t.En veesentlig arsag til det ggede fokus p& sanuebejellem kultur og

® Andersen og Balslev (1994), s. 136.

" Duelund (2003), s. 54-56.

8 Danmark i kultur- og oplevelsesgkonomiens.
“b. s. 14.

O p.

8 Langsted, Jarrindfald og udfald2005), s. 72.
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erhverv er, at man via dette kan positionere gign globale konkurrence (se mere i af¢hit.

Danmark som konkurrencestit

Ogsa dansk musikpolitik er blevet en del af erhspolitikken®® Hvor hgijt prioriteret dette omrade
er, illustreres i den konservative kulturministerriagB Mikkelsens &bningstale til en
musikkonference om musikhandlingsplamgyre tonen 2007,

"Her har jeg brug for jeres og for Kunstradets Musivalgs hjaelp: Hvor skal vi szette ind de

neeste 4 ar? Lige bortset fra musikeksporten, sjegaikke pa forhand lagt mig fast pa

bestemte indsatsomradéf.”
Mikkelsen prioriterer saledes musikeksport, et atardmed forbindelser til gkonomiske og
konkurrencestatsmaessige rationaler (jf. af8t8t Spillestedernes samfundsmaessige potentialer
som det vigtigste indsatsomrade for musikken. Madsikihandlingsplanemye tonerfra 2008
fremlaegges visionen, at "Dansk musik skal udfolde fslde potentiale. Bade nationalt og
internationalt,” og det fremhaeves, at "Hovedveegiefagt pa at styrke de rytmiske vaekstlag, der
har et stort uudnyttet potential®”| 2009 oprettede man Musikzonen under Center for
Oplevelsesgkonomi.

Ifglge Traasdahl er det dog stadig den kunstnerksiaditet, og ikke kunstens eller

kunstinstitutionernes erhvervsmaessige potentidiarer i hgjsaede, nar kulturstgttekronerne bliver
uddelt pa musikomradet. Kun en meget lille deltaftekronerne er gaet til projekter i greenselandet

mellem kultur og erhverf?

| lgbet af det sidste arti er der ogsa sket anesentlige forandringer i det kulturpolitiske system
Siden 2001 har der veeret fagrt konservativ kultutigolder prioriterer det traditionsbevarende og
kulturarven. Som en del af denne politik lanceretEn eksempelvis i 2004 den omdiskuterede
Kulturkanon Ligeledes veegtes bevaring og formidling af kwatur i Et Kulturpolitisk
Arbejdsprograntra 2008. | kulturstgttefordelingen ses fglgeligtendens til, at man favoriserer de
monumentale kulturbygninger, som illustrerer naticstolthed og traditioft’

82 Se f.eksNye Toners. 6.

8 Larsen og Lanstrup (2004), s. 70.

8 http://www.kum.dk/sw63361.asfeest 21. apr. 2010.

% Nye toners. 1, 3.

8 Bilag 5, 12.

8 |falge Saren Friis Mgller, forsker i kulturledelsg -politik pd CBS. Gaesteforelaesning i Music/Afianagement, 5.
feb. 2009.
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| 2003 udfgrtes en omfattende kunststgtterefornordfter det nuveerende Statens
Kunstrad sa dagens lys. Kunstradet fungerer sonpagaplyorganisation med fire kunstfaglige
udvalg under sig. Med forandringen skabtes salemtasner for, at Kunstradet kan udvikle sig til at
blive ét feelles talerar for kunstnere pa tveers airgr. Musikradet blev som del af reformen
erstattet af Statens Kunstrads Musikudvalg (heréftezevnt Musikudvalget).
Armslaengdeprincippet blev med reformen sat undes pyg betydningen heraf
reduceret af flere grunde. Kulturministeren fikrstgindflydelse pa, hvem der skulle sidde i udvalg
og komiteer under Kulturministeri8t, og man s& en forskydning fra fagfolk, og dermed
armsleengde, til embedsfolk og embedsmands&ykens Marstal sad i Musikudvalget (2005-
2007), blev han overrasket over, hvor administtativagt arbejdet var, idet det primeert bestod i at
fordele gremaerkede finanslovsmidler inden for ekkeseammer, som der pa forhand var udstukket
meget klare rammer for. Der var mindre plads tikuyolitiske overvejelser og tiltag, og der var
naesten ingen sakaldte frie midler, det vil sigelenidom udvalget selv radede over og kunne
uddele til omrader eller aktiviteter, som udvalget fra sine holdninger og opfattelser mente,
kreevede saerlig bevagenhed. Han tilfgjer, at detpngerfor kunne veere en smule frustrerende at
se, hvordan daveerende kulturminister Brian Mikkelsedertiden fandt frie midler frem fra sine
egne gemmer, som han sa under stor pressebevagsmedde til forskellige tiltag, helt uden at
konsultere det udvalg bestaende af fagekspertem, Isan ellers selv havde sat i verden for at
réddgive hant® Armsleengdeorganernes betydning blev falgelig recaic
Derudover gremaerker politikerne i hgjere grad sngitiler til seerlige puljet* Dette
bevirker ifglge Madsen,
"[...] at rummet til udvikling er blevet meget smalis vi ser det fra den enkelte igangseetters
vinkel. Du skal producere det, der efterspgrgesskal ikke producere, det du selv mener, er
interessant®
Dette er en interessant betragtning i forhold ¢ih djaengse tankegang om udbud og efterspgrgsel. |
kunstmiljger plejer fokus at ligge pa udbudet, di¥st kunstneriske produkt, og udbudet skaber
folgelig efterspgrgslen. Modsat i erhvervslivetohwan producerer den vare, der efterspgrges.
Med puljerne ses en tendens til, at kunstomraaédssf pa den autonome kunst forskydes mod en

markedstankegang a la Vil vi have del i de offigatlkulturstgttemidler, ma vi opfylde kravene og

8 Duelund (2003), s. 55.

8 Langsted (2005), s. 67.

9 Bilag 4, 3.

% Information:Knivene er fremme i kampen om kultyr@njul. 2008.
92 Bilag 3, 7.
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altsa producere den kultur, der efterspgrges ipdétiske system.” Dette var netop noget af det,
man ville forhindre, da man i sin tid indfgrte ateasgdeprincippet.

Med kommunalreformen fra 1. januar 2007 skete dgsa endringer pa det
kulturpolitiske omrade, idet staten i forbindelseednreformen skabte en enklere struktur pa
kulturomradet, "der giver et godt grundlag for batebedre arbejdsdeling og samarbejde mellem
kommunerne og statefi” Samtidig overlod staten i hgjere grad ansvaret Kofturen til
kommunerne,

"Det er regeringens udgangspunkt, at den lokaléukpblitik varetages lokalt, mens staten
kan bakke op om lokale indsatsét.”

Nemlig via kulturaftaler mellem stat og kommune.

Ser vi pa kulturpolitikken anno 2010, er det ovdrmde formal stadig at sikre den kunstneriske
kvalitet og kultur som velfeerdsgode. lkke desto dmenser vi i dag to rationaler i dansk
kulturpolitik, hvor det ene betragter kulturen sowveekstkilde og konkurrencemiddel i en
globaliseret verden, og det andet ser kunst soae kil dannelse og oplysning.

Pa det musikpolitiske omrade er der sket mange iegaty siden Kulturministeriet
blev oprettet, og synet pa den rytmiske musik hadret sig markant til det positive. Ogsa i
akademiske kredse har synet pa den rytmiske musikedesig. | dag tages musikken alvorligt, og
den studeres som kunst. | studierne er fokus tdteet mod alle former for musikalske genrer fra
alle tider og steder, samt pa den betydning, mesikkar for folk, og pa maden, man bruger
musikken®

Pa trods af det positive syn pa den rytmiske masilens scener ifglge [spillesteder
dk] underfinansierede fra statslig side. De harfalegentagne gange i lgbet af de sidste par ar
opfordret politikerne til at lgse spillestedernesldfemer ved at afszette yderligere 30 mio. kr. pa
finansloven til spillestederr8.Allerede i 2005 viste en undersggelse, at manilestpder havde
sveert ved at fa gkonomien til at lgbe rundt pggestle krav til lokaler, teknisk udstyr, produktjon
markedsfering og administration, samt stigende Kafdit og honorarer til musiker¥.Som anfart
ovenfor, er stagtten til spillestederne ikke gglsivéirende. Med finanskrisen er mange spillesteder

yderligere blevet ramt hardt pa gkonomien. Dertadig stort salg i koncertbilletter, men publikum

9 Strategi for kultur i hele landes. 7.

*Ib. s. 1.

% Frith (2007), s. xi.

% Se f.ekshttp://www.ft.dk/samling/20091/almdel/kuu/bilag/F80435.pdf lzest 21. apr. 2010.
7 http://www.spillesteder.dk/temperatur_2005.htaast 26. mar. 2010.
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er i stort omgang holdt op med at bruge pengeeérharar de gar til koncert. Det kan meerkes i det
samlede budget, da denne indtjening er en megg del af spillestedernes finansierirty.

Da Musikudvalget udneevnte de regionale spillestémteperioden 1. januar 2009 til
31. december 2013, matte de af gkonomiske gruraeeskntallet af regionale spillesteder ned fra
20 til 18%° Dette skyldes, at udgifterne ved at drive spifdsér stadigt stigende, og at stetten ikke
er steget tilsvarend® Ogsd honorarstatteordningen er under pres, eftefdasikudvalget har
mattet beskeere den med 7,5 procent pga. manglender ' Som tidligere naevnt mener

[spillesteder dk], at man skal statte spillestedened yderligere offentlige kulturmidler.

Men hvad kan vi som samfund bruge spillestedelfeCiette behandles i det falgende, hvor det

undersgges, hvilke samfundsmaessige potentialgtméske spillesteder rummer.

% Bilag 5, 5.
9| dag er der 17 regionale spillesteder pga. See@@is konkurs i 2009.
10 Bjlag 6, 6.
101 http://www.gratisupload.dk/download/28566/vieyiest 25. maj 2010.
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4. Spillestedernes samfundsmaessige potentialer

| det kulturpolitiske felt ses fem hovedargumenitetebatten om, hvorvidt man bgr stgtte de
rytmiske spillesteder med offentlige stgttemidl@isse er 1) kunstens dannende potentialer, hvilket
er til gavn for demokratiet, 2) udviklingen af deyimiske fgdekaede, 3) en samfundsgkonomisk
gevinst ved at have spillesteder i landet, 4) allespeder indirekte er med til at positionere

Danmark i det internationale samfund, og 5) atlegtitder kan bruges til at ggre lokalomrader
attraktive at bo i. Disse argumenter uddyber jedet falgende, nar jeg undersgger, hvilke

samfundsmaessige potentialer de rytmiske spillestesemer. Undervejs inddrages relevant teori,

samt synspunkter fra musikmiljgerne og Folketingetsurpolitiske ordfarere.

4.1. Dannelse og demokrati

At oplevelsen af kunsten skulle have en samfundsigegeerdi, er en tanke, der straekker sig langt
tilbage i tiden. | oplysningstiden tilskrev Immahueant eksempelvis den aestetiske diskurs et
dannelsespotentiale, som rummer perspektiver, adker ud over kunsten som kunst, og som
principielt derfor har en rolle at spille i den owednede kultur- og samfundsudviklin$.Varianter

af den kantianske position har bl.a. haft indflgdepa kulturpolitiske diskurser, som vi ogsa sa det
ovenfor. En udbredt tanke er, at individet i maaed kunsten kan fa udvidet sin erfaringshorisont
og potentielt blive en mere reflekteret samfundgbaor hvilket er til gavn for demokratiet og
dermed samfundet. | min undersggelse af spillestededannelses- og demokratipotentialer
uddyber jeg i det falgende farst den aestetiskaiegsproces, der kan opsta i individet under en
koncert, og derefter forklare, hvorfor individetsde med kunsten er sa vigtigt for bade samfund

og individ i vores nutidige samfund.

| mgdet med et kunstvaerk eller levende musik aktnerisk kvalitet vil individet potentielt indga i
en eestetisk erfaringsproces. Erfaringsprocesseaneprojicerende erfaringsudveksling mellem
recipient og veerk, hvor recipienten i den sansaligiog med veerket bearbejder og reflekterer egne
livserfaringer, inkluderende bade bevidste og utistei erfaringslag. Felgelig differentieres og
beriges disse, hvorfor erfaringsprocessen frisaettgyotentiale for myndigggarelse hos individet.
Med andre ord, individet gives mulighed for at vekis bade aestetisk, moralsk og kognitiv

henseende gennem udvikling af hans/hendes sansaetiggionelle og intellektuelle potentialer. Et

192 Nielsen, Henrik Kaarekonsument eller samfundsborgde®07), s. 61-62.
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mgde med kunsten kan altsa katalysere refleksiogsteeringsprocesser, som ogsa kan have
moralske og kognitive implikationer. Ifglge Nielsen det afggrende kvalitetskriterium for den
aestetiske erfaringsproces da ogsa, om den konfesrie med nye mader at opleve og reflektere os
selv og verden p&3
En vellykket erfaringsproces kan i videre forstamaijne individets indsigt i den
moderne verdens komplekse karakter. Som Nielseegediplever vi i en tid, hvor individer er
tvunget til at bega sig og agere i et komplekstfesach Det senmoderne individ er oftest frisat fra
traditionelle sociale bindinger som familiens oggditionens band, der er i oplgsning. Individet ma
derfor selv sta fa at skabe sig og opretholde enimgsfuld identitet i en fortlgbende, dynamisk
proces. Hvis individets identitetsarbejde ikke lgkk star individet tilbage med falelsen af tab af
mening og uden tilhgrsforhold til samfundet. Lykldet derimod, sa individet kan finde sig selv i
kompleksiteten og dermed handtere denne, tilbyalefiendet individet et vaeld af muligheder, som
man ikke havde i tidligere tiders samfutfd.
| identitetsarbejdet er det i tiltagende grad kedilve, kulturelle spargsmal, der virker

meningsskabende, fordi de rummer materiale tilingividuelle identitetsarbejd®> Kunstvaerker
og rytmiske koncerter kan derfor vaere med til ateléadivider at bega sig i vores komplekse
verden. Ifglge Frith er musik vigtig i identitetbajdet,

"Music seems to be a key to identity because grsffso intensely, a sense of both self and

others, of the subjective in the collecti8®
Musikoplevelsen skaber potentielt en eestetisk iedaproces i individet, og dertil giver den
individet en oplevelse af at tilhgre et feellesskimodi man i musiklytningen treekkes ind i en
emotionel samhgrighed med sangens udgvere og i dilharere’®” Marstal fortzeller, at dette
iseer gar sig geeldende pa spillestederne,

"Spillestederne tilbyder et feelles rum - et veerddsskab, bogstaveligt talt, som man kan

dele bade med folk, man kender, og folk, man ik&ader, men som man har interessen for

levende musik til felles med®
Med friseettelsen fra de traditionelle sociale bmgdir, er veerdifeellesskaber som eksempelvis

koncertoplevelser, blevet vigtigere for individef dets selvopfattelse.

193 Njelsen (1993), s. 92 og Nielsen (2007), s. 6516a.-153.
1% Nielsen (1993), s. 24-27.

1% Nijelsen (2007), s. 227.

1% Frith (2007), s. 295.

71p. s. 306.

198 Bjlag 4, 8.
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Den kritiske, veerdireflekterende offentlige dialogllem samfundsborgere er ifglge

Nielsen en helt afggrende faktor for udviklingereafnoderne demokrati. Nar individet bearbejder
sin aestetiske erfaring i samspil med andre erfatypgr, udvides individets erfaringshorisont,
hvorefter individet potentielt kan bidrage til uklingen af f.eks. samfundspolitiske ideer og
praksisformer og altsd blive en deltagende samhorger. Med potentialer for refleksion over
almenvellet er individerne uomgaengelige for samétsdorsatte demokratiseringsprot®sdet

"[...] demokratiets kerne er defineret ved, at deldeelnliggender reguleres kommunikativt,

ved den faelles, offentlige, dialogiske brug af tamte™°
Ad denne indirekte vej og uden at opgive sin autainoidrager kunsten saledes til udviklingen af
reflekterede og deltagende samfundsborgere og dertiheet bedre og mere demokratisk

samfund:*!

De rytmiske spillesteder kan derudover modvirkeaeqroblemer i samfundet. Skov forteeller, at
musikalsk stimulation ifglge forsgg med skoleelewedfgrer sociale kompetencer og gar individer
mere tolerante og forstdentfé.Hen forteeller ogs4, at et spillested sikrer, abgs unge borgere
har et sted at ga hen, hvilket bl.a. gger deressilaf at veere accepteret og reducerer stgjen og
balladen pa gaden. Sa nar Skov mener, at det érfgoen by at have et spillested, er det bade af
"musikalske, kulturelle &rsager, men i hgj gradéogungdomskulturelle og sociale &rsadét At
spillesteder f.eks. kan afhjaelpe problemer med uiogklarer ogsa Frahm,
"Omkring et spillested er der jo et helt netveerkadit, en hel kultur af folk. Og det involverer
nye. Altsd, jeg har hgrt historier om unge, der parvej ud af skolen, pa vej ud i alt mulig
lort, ik? Som fandt ud af, at det var der, de kukoenme ind og finde en adgang til
arbejdsmarkedet eller til at komme videre i deies Heres uddannelsé™
Adgangen til musik og spillesteder kan altsd bgaage individet med at finde sig selv og med at
finde sig til rette i kollektivets rodlgse samfumdjlket er en forudsaetning for, at man kan bega si

i nutidens verden.

19 Njelsen (2007), s. 69-70, 223, 237-238.
101p, s, 223,

Hlp, s. 65.

H2Bilag 6, 22.

131p. 10.

14 Bilag 1.b, 6.
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Frith siger, "There’s still no better way than thgh music to be surprised by lif&"® De rytmiske
spillesteder giver samfundets borgere en muliglwedat blive udfordret mentalt af kunstnerisk
kvalitetsmusik. Nar dette sker, skabes, som onuadinfor, potentielt en erfaringsproces i og
dannelse af individet, der i leengden er til gaunsiamfundet og demokratiet. Der er saledes en teet
sammenhaeng mellem kunst, dannelse og demokratidtda ogsa var grunden til, at man i 1961
oprettede Kulturministeriet med medfglgende offgetktattekroner til kunsten. Nar oppositionen i
dag prioriterer spillestederne og kulturen gkoné&mer det ud fra den samme synsvinkel, som
dominerede i Kulturministeriet i 1960’erne. Frahdtrykker det saledes,
"[...] at bruge penge pa kultur, det er en investgriros selv og vores fremtid. Kultur og
demokrati og velfeerd er sa teet forbundet, og detlemd har lavet velfeerdssamfund pa i det
her land, og den made, vi har lavet demokrati gétiher land, er sa teet forbundet med den
made, vi har kultur p&. Og det kan man ikke skitie™*°
Jensen siger, som i forleengelse af sine forgeerigel®60’erne,
"[...] fundamentet for dansk kunst- og kulturstgteg dr jo at have et rigt kunstliv i Danmark
og have kunstnere, som kan vaere med til at seettes deeeg pa samfundet og pa
befolkningen og give befolkningen bade oplevelsgrrefleksion til eftertanke. Det er da,
efter min opfattelse, det, som er hovedformalet oeudanske kunststatte-?
Ogsa Christensen tilkender kunsten et dannelsesgigstentiale''® Dette spiller sdledes stadig en
vaesentlig rolle, nar politikere afseetter offentligettekroner til kunsten.

4.2. Den rytmiske fgdekaede

Siden 1994 har der jeevnligt veeret opmaerksomhegiiéssedernes vigtige funktion i forhold til
den rytmiske fodekeed®® | den forste danske musikhandlingsplahiv i musikken,
Kulturministeriets musikhandlingsplan, 2004-206f&r der skrevet,
"De rytmiske spillesteder udger et centralt leddviklingen af den rytmiske musik. Det er i
mg@det med publikum, den rytmiske musik udvikleraiglever.”
De sma spillesteder spiller en afggrende rolleorkesters udvikling, idet spillestederne kan tilby
de ngdvendige rammer og et publikum, der respongérenusikken. | dialog med publikum kan

musikerne afprgve deres kunstneriske idéer, hvékein del af den kunstneriske udviklingsproces.

15 Frith (2007), s. 206.

18 Bilag 1.b, 14.

17 Bilag 1.c, 3.

18 Bjlag 1.e, 4.

119 Andersen og Balslev (1994), s. 20.
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Orkestret har behov for at afprave sa mange lgenisgm mulig i dialog med publikum, indtil det
er blevet mere erfarent og afklaret om musikkensfog indhold"®° Spillestederne er séledes
vigtige for den rytmiske fadekaede, fordi de potlhtan hjeelpe veekstlaget videre i fadekaeden og
dermed dygtigggre morgendagens stjerner.

Pa de rytmiske spillesteder, bade de sma og de, $tan musikere derudover opleve
koncerter med andre musikere. Som vi sa det ove@ormgdet med kunsten potentielt medfare
udvidelse af individets erfaringshorisont, hvorfousikere i mgdet med andres kunst kan blive
dannede og inspirerede og fglgelig udvikle sig jgere i deres musikalske virke. Sa spillestederne
kan ikke blot hjeelpe veekstlaget pa vej, de givesdomuligheder for at videreudvikle de musikere,
der rangerer laengere oppe i fadekaeden.

4.3. En samfundsgkonomisk gevinst

Kultur- og oplevelsesgkonomien kommer mere og méoskus, fordi den skaber gkonomisk vaekst
og derfor har "stor betydning for dansk gkonomt-1 2009 oprettede man Musikzonen som den
fierde oplevelseszone pa initiativ fra @konomi-Erpvervsministeriet, idet man ansa musik som en
vaesentlig del af oplevelsesgkonomien. Lektor i wation og organisationsgkonomi ved
Copenhagen Business School Mark Lorenzen har fggetan kortleegning af veekstpotentialet i
musikbranchen. Den viser, at beskeeftigelsen i nuailchen de sidste otte ar er steget med 42
procent, og at omsaetningen er steget med 60 prdRette svarer til over tre mia. kr. arligt, hvitke
er mere end samfundet tjener p& nano- og bioteghtid Lorenzen anbefaler politikerne at
investere i musikken, da der er stort potentiate @b det vil give overskud. Her pointerer han, at
spillestederne er veesentlige at investere i, idetfuhgerer som laboratorier for produktudvikling
for musik.”?® Han mener, det er en misforstaelse kun at betisgjteestederne som et hyggeligt
sted med underholdning, for,

"Tallene viser, at musik er en meget levedygtigsogd branche, der klarer sig langt bedre

end dansk erhvervsliv i almindelighed. Det ber rimvestere i.2*

Ogsé en svensk undersggelse fra 2009 har visysikbmanchen er en branche i vaeiat.

120 Hgilund (2001), s. 23 og Andersen og Balslev (399420.

121 panmark i kultur- og oplevelsesgkonomisn9-13.

122 |nformation: Spillesteder underfinansieret trods vaekstpotentit2e jan. 2010.
123 hitp://www.dr.dk/Nyheder/Kultur/2009/10/28/1651 10t laest 3. jun. 2010.
124 Information:Spillesteder underfinansieret trods vaekstpotentib2e jan. 2010.
125 http://www.cultur.com/2010/0104.htrikest 21. apr. 2010.
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En undersggelse fra 2005 foretaget af [spillestedk} viser tillige, at de
kulturstettekroner kommuner, amter og stat inveskeri spillestederne i 2004, kom tilbage til
statskassen alene via den moms, A-skat og B-séat, spillestederne betalte. Nar det offentlige
stgttede med 100 procent, kom der 114 procentgglpavilket vil sige, at kunststgtten til den
levende musik var omkostningsneutralt for samfunéliet over de direkte retur-bidrag, havde
spillestederne og musikforeningerne ogsa udgiftenillion-starrelse til catering, hotelophold,
markedsfaring, KODA mm., hvilket gav et indirektetur-bidrag af en anselig starrelse i form af
underleverandgrers moms- og skattekrdf®Et spillested genererer altsd ogsd ekonomi i det
omgivende samfund, som ogsd Marstal og Brixvolceg@p?>’ Mange undersggelser fra 1980’erne
viste det samme, men i 1990’erne blev resultatgememhullet af faggkonomer, der ikke mente,
at statte til kultur var mere rentabel end stdttepfgrelse og driften af en daginstitutitfi.| dag
har argumentet, at kulturstgtte fremmer gkonomigdkst i lokalsamfundene ikke desto mindre
stadig gennemslagskraft. | regeringens kulturiéi udspilStrategi for kultur i hele landefra
2006 star der eksempelvis, "Et blomstrende kuktudi med til at fremme gkonomisk veekst i
samfundet ogsa i regional og lokal sammenhafig.”

Ud fra et gkonomisk synspunkt kan det saledesleébedig at statte de rytmiske
spillesteder med offentlige kulturstattekroner, diet medvirker til at skabe beskeeftigelse og
gkonomisk veekst i samfundet. Samtidig viser [sgilder dk]'s undersggelse fra 2005, at det i
sidste ende ikke koster samfundet noget at investgillestederne.

4.4. Danmark som konkurrencestat

Den ggede globalisering ger sig i hgj grad geeldgdddet gkonomiske omrade, hvor gkonomiske
relationer opstar pa tveers af landegreenser. Ifbligésen er nationalstatens fremmeste opgave i
vore dage den strategiske optimering af det nagonarhvervslivs internationale
konkurrenceposition. Herunder hgrer den konstaotelexing af det globale markedsterreen med
hensyn til nye nicher og satsningsomrader, samend®, strategiske planleegningstiltag pa
hjemmefronten for at kunne bega sig som en veepiligisi konkurrencen pa verdensmarketf&t
denne konkurrence spiller ogsa kunsten en roKailturpolitikkens sigtelinjefra 2004 star der,

128 hitp://www.spillesteder.dk/nyheder.php?ID=T&@st 2. apr. 2010.
127 Bjlag 4, 19 og bilag 2, 16.

128| angsted (2005), s. 69-70.

129 Strategi for kultur i hele landes. 2.

130 Nielsen (2007), s. 186.
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"Dygtige kunstnere skal ogsa fremover berige voketturliv, skabe rollemodeller for
fremtidige talenter og gere Danmark synlig p& deerhationale scené
En anden fglge af globaliseringen er, at industri@ibejdspladser flyttes til de dele af verdergrhv
arbejdskraften er billigst, og de vidensintensivedpiktionsprocesser koncentreres i de rige lande,
hvorfor viden i vores del af verden i tiltagendedjfremstar som den helt centrale, fremtidssikre
ressourceé* Ifglge professor i gkonomi og sociologi Richardrda er nutidens videnssamfund
baseret pa menneskelig intelligens, viden og kritetj og han betegner menneskelig kreativitet
som den ultimative gkonomiske ressourfeHertil kan og skal kulturlivet ifglg&trategi for kultur
i hele landefra 2006 bidrage,
"I den globale gkonomiske konkurrence er viden, amigklse, innovation, oplevelse og
kreativitet veesentlige konkurrenceparametre forrdak. Det er derfor vigtigt at udvikle og
udnytte de seerlige forudsaetninger pa kulturomréidat yde et bidrag i den proces, som skal
styrke Danmarks konkurrenceevne generéf.”
Den afgegrende faktor, hvad angar w@konomisk konkogeygtighed, er saledes
vidensmedarbejderne, og kulturen skal medvirkattihspirere dem og fremme deres kreativitet.
| den globale konkurrence skal kulturen altsa Hdeelpe med til at markere Danmark
pa verdenskortet, den skal bidrage med produkeerkan saelges pa det internationale marked, og
med inspiration til vidensmedarbejdere. | forhaldntusikomradet ser man iszer en satsning pa
musikeksport. Nye toneifra 2008 star der,
"Dansk musik skal veere til stede pa den internal®musikscene. Det er en ngdvendighed,
hvis dansk musik skal udvikle sig og gere sig gaeléepa det globale musikmarked™
| november 2008 afholdt Kunstradet konferenBamsk musik i verden — pa Vier at finde ud af,
hvordan man kan fremme og i hgjere grad f& danskikmud i verdert*® Som Brixvold siger, "der
er jo eksportpotentiale i dansk musik”Jensen mener derfor, at man ud over at betragskmu
som kunst ogsa bar betragte den som et erhvertispanliggende og et investeringsobjekt, og han

siger,

131 kulturpolitikkens sigtelinjers. 4.

132 Njelsen (2007), s. 187.

133 Florida, RichardDen kreative klassg005), s. 15.

134 Strategi for kultur i hele landes. 15.

135Nye toners. 6.

13%ttp://www.kunst.dk/fileadmin/user_upload/dokumefienstraadet/Rapport PDF_Dansk_musik_i_verden -
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"[...] for mig at se handler det meget om at give d#l af den offentlige sektor, der
understgtter erhvervslivet — og det kan veere Vamkdén, det kan veere Eksportradet — de
skal simpelthen have nogle kompetencer inden fosikkans omrade. Kunne se, hvordan
man arbejder med eksport inden for det omrédfe.”
Ogsa kulturordfarer for Liberal Alliance, Simon Bndimmitzbgll, omtaler investeringer i bl.a.
musik som en Kklar fordel for dansk gkonomi i forhdil at gge kendskabet internationalt til
Danmark og danske produktgr.Spillestederne udger som musikkens rugekasseigégtvied i

skabelsen af potentielle musikeksporter.

4.5. Tiltreekningskraft pa borgere

En amerikansk undersggelse fra 2002 viste, at yidddannede akademikere vaelger et sted at bo,
har stedet i tre fijerdedele af tilfeeldene starréydeng end tilgeengeligheden til job. For i
opbygningen af individets identitet spiller ogsd pémens beliggenhed en rolle.
Vidensmedarbejdere, som Florida benaeder kreative klassdar en selvopfattelse af, at de er
kreative mennesker, hvorfor de i stigende gradrgterger en livsstil, der er bygget op omkring
kreative oplevelsef?°

"Det, de s@ger, er en masse faciliteter af hgjitatabg gode oplevelser, en abenhed over for

mangfoldighed og frem for alt muligheden for at &#&v og udvikle deres identitet som

kreative mennesker-*
Der findes ikke én entydig lgsning pa at skabeddast sted, hvorfor stederne ma eksperimentere
sig frem. Det er sjeeldent nok at lokke med cykeitstivsstilstilbud og en levende musikscene, men
faktorer som disse spiller ikke desto mindre enigigplle *#?

| Danmark har undersggelser vist, at flere virkseder flytter afdelinger til steder,

hvor de kan finde de kreative medarbejdere. Detikeanedarbejdere er i hgj grad koncentreret i
og omkring Kgbenhavn og Arhus, da bylivet med diétsrsitet og muligheder virker tiltraekkende
og inspirerende. Tilstedeveerelsen af musikere,tkens og lignende er kilde til diversitet, idet de
skaber et aktivt kulturliv og sma kulturelle mzerkdagheder i lokalmilijget. Kunstnernes
tilstedeveerelse, samt kreative brancher giver ofiger et cool image og er med til at tiltreekke

138 Bijlag 1.c, 5.

139 BgrsenkKlart flertal mod kulturbesparelsefl4. okt. 2009.
10 Florida (2005), s. 20, 44.
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borgere. Et godt image kan veere en vaesentlig fegtrdag for, om en by overhovedet kommer i
betragtning som fremtidig bopaéf
Strategien for at tiltreekke borgere til mindre byerifglge Lorenzen og Kristina
Vaarst Andersen, ligeledes forsker ved CopenhagesinBss School, at sgrge for gode boliger og
services kombineret med muligheder for et intemssg engagerende hverdagsfi¥.Kunst og
kultur bliver da ogsa brugt af kommuner til at flere sig | Strategi for kultur i hele landdta
2006 star der,
"Et rigt kulturliv er berigende for det enkelte nmaske og gar et omrade til et attraktivt sted
at bo. | konkurrencen om at tiltreekke virksomhedamejdskraft og investorer til et
lokalomrade spiller kulturlivet derfor en stadigjtigere rolle.**®
Ifglge musikhandlingsplandrv i musikkerer de regionale spillesteder vigtige scener folaeale
kultur- og musikliv. Socialdemokraterne, SF og Ratk Venstre bekendtgjorde i efteraret 2009,
"Der er pa sigt behov for at gge antallet af reglenspillesteder, idet det har vist sig, at
sadanne spillesteder skaber dynamik — lokalt ompnedf og desuden medvirker afgarende til
at skabe kulturel vaekst hvad angar bade kvalitétegtitet. Desuden bgr der veere regionale
spillesteder i alle egne af landét”
For som Frahm papeger, giver spillestederne levendelivende kultur i byer lokaf® Borgerne
og hermed vidensmedarbejderne vil altsd bo, hvoblder inspireret. Vil man have veekst og
kreative mennesker i hele landet, er det sdledesiftigt at sarge for adgangen til et levende kunst
og kulturliv. Eksempelvis kan spillesteder i et ddamfund bidrage med liv og inspiration til

borgerne i hverdagen og dermed gare lokalomrattaktvt at bo i.

Spillestederne tilfgrer saledes samfundet veerdiflpée forskellige niveauer og mader. Pa
personniveau fremmer de bl.a. individets evnettilena sig i den senmoderne, komplekse verden,
og pa samfundsniveau bidrager de bl.a. til gkonbmiskst og indirekte til udvikling af
demokratiet. Det er falgelig gavnligt at have gsteder i alle afkroge af landet. Men hvordan skal
spillestederne finansieres? | dag finansieres dés de offentlige stattekroner, dels af

egenindtjening. Samtidig er mange spillesteder affige af frivillig arbejdskraft. |1 det falgende

143 Andersen, Kristina Vaarst og Mark Lorenz&en danske kreative klas§009), s. 33-36, 41, 69, 77-78.
144
Ib. s. 87.
1453e f.eks. bilag 2, 16.
146 strategi for kultur i hele landes. 2.
147 Op pa beatets. 3.
148 Bjlag 1.b, 6.
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afsnit undersgger jeg blandt andet, om spillestegdernuveerende gkonomiske rammer er
velfungerende, herunder om kulturstatten til spibeerne er tilstraekkelig.
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5. Kulturstatte og spillesteder

| tiden op til vedtagelsen af Spillestedslovenektitrede Henrik Strube i Dansk Musiker Forbunds
medlemsbladusikerenover den rytmiske musiks og spillestedernes praanissamfundet.
"Musikerne og spillestederne har veeret henvisttirkedets vilkar. Det etablerede kunstliv
og staten Danmark har holdt sig nydeligt i baggamdg ladet falde, hvad ikke kunne sta —
nar det gjaldt rocken, dens scener og publikum. Mb@ da gerne indremme, at rock var en
slags kultur. Maske endda kunst. Men ikke den diagse kunst, som var sa betydningsfuld,
at den matte sikres overlevelse! lkke den slags Ioyggede huse til, eller lod blive, hvor den
selv havde etableret sig*®
Det er nu lidt over ti ar siden, at Strube formatkr dette, men har opfattelsen af den rytmiske
musik og spillestederne aendret sig siden? | dgefmle undersgger jeg, om politikere og de gvrige
aktgrer i det kulturpolitiske felt i dag acceptedan rytmiske musik som kunst og spillestederne
som kulturstgtteveerdige, idet det selvsagt er gfdoéng for politikernes vilje til at bruge offerge
kulturstgttemidler pa spillestederne.

Derefter undersgger jeg de eksisterende holdnitigeym den nuveerende statte til
spillestederne er tilstraekkelig. Vi har set, atlepiederne er gavnlige for samfundet, men i hvilke
omfang vil og bar man bruge offentlige stattekrop@ispillestederne? Spillestederne er i dag meget
afhaengige af frivillig arbejdskraft, og derfor digkrer jeg blandt andet, hvorvidt man kan lade
spillestederne basere sig pa den frivillige ardefafs. Derudover diskuterer jeg, om det ud fra en
nutidig kontekst er fornuftigt, at kommunerne, safhistoriske arsager i hgjt omfang har ansvaret
for spillestederne, forsat skal have hovedansvlret at der er spillesteder rundt omkring i

Danmark.

5.1. Forretning eller kunstscene?

Er spillesteder erhverv pa lige linje med andre versvirksomheder, eller er de

kulturstgtteveerdige kunstscener? Dette spgrgsmileget diskuteret mange gange efter, at det i
august 2009 kom ud i medierne, at spillestederneplaceret pa en erhvervsstgtteordning.
Eksempelvis blev den konservative kulturministeri@a Christensen kort tid efter udmeldingen

spurgt af Enhedslisten i folketingssalen,

149 Strube, Henrik: "En generations betsenkningsti®9@), s. 4.
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"Er ministeren ikke enig i, at rytmisk musik er stwtteveerdig kunstart, og at honorarstgtten
og stetten til regionale spillesteder er kultutstmig ikke erhvervsstatte'?®
Hvilket hun ikke kunne svare pa og dermed hellekeikkunne forklare, hvorfor nogle
kunstinstitutioner opfattes som erhverv og andmm dailtur’® | det fglgende undersgger jeg,
hvorvidt man kan tale om den rytmisk musik som emdtart, og derefter om de rytmiske
spillesteder er erhvervsvirksomheder eller kunsturtgoner.

5.1.1. Er rytmisk musik ogsa kunst?

| dag er det normalt at tale om rytmisk musik sankenstart, bade i musikmiljgerne og pa politisk
niveau. Eksempelvis italeseetter Poulsen den koesglsom kunst, og Clausen sidestiller rytmisk
musik med al anden kunSt Marstal siger,
“Den rytmiske musik er nok funktionsmusik et lasgigkke hen ad vejen, men store dele af
den har samtidig kunstkarakter, hvilket den da igeld ogsa langt hen ad vejen bliver
anerkendt som i de offentlige stottesystentet.”
Det er i dag saledes alment anerkendt, at rytmiskikrsom overordnet begreb betragtes som kunst
pa lige fod med eksempelvis teater og digtekunst.

Pa trods af denne italesatte anerkendelse sesnsmrdtl, at rytmisk musik blandt
politikerne snarere betragtes som underholdningskeind som kunst — og det har da ogsa sin
forklaring. En forklaring, der kan findes med deafbredte popmusik. For ikke al rytmisk musik kan
ngdvendigvis betragtes som kunst. Marstal sigenaat i dag ser en tendens til, at

"[...] stadig mere musik i vores lydlige hverdag metkke inspirerer os og forteeller os hvem
vi er. Jeg taenker i bred forstand pa den konsumiariede, pseudoglobale og ofte
muzakagtige popmusik som rundt omkring i Danmargliga strammer ud af de lokale og
nationale radiokanaler, og som snarere far os ttiglammehvem vi er kulturelt og
identitetsmaessigt:>*
Marstals beskrivelse af popmusikken er netop beslsen af det, som kunikike er. Nielsen kalder
storforbruget af bl.a. popmusikken fkulturel fordismesom er en samfundstendens, hvor individer

initiativiest — og naermest afhaengigt — forbrugesr b den standardiserede kulttft Den nutidige

150 http://www.cultur.com/2009/0906. htyrikest 3. jun. 2010.
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155 Nielsen (1993), s. 91.
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kritik af popmusikken lyder som en forleengelse db/os kritik af kulturindustrien, som betragter
underholdningsmusikken som det samme gamle skeldda#dt i afvekslinger, som virker
fordummende pa borgerne. Ifglge Frith er intentiori|ag den meste popmusik da ogsa at
underholde folk og give dem, hvad de i forvejendeanog gerne vil have. Popmusikken produceres
professionelt ud fra denne intention med arbejdsdehellem sangere, sangskrivere, producere,
osv., idet "Pop is not an art but a crdft”Men p& trods af dens fabrikslignende produktiomsfo
tilkender Frith, i modseetning til popmusikkens ikete, ikke desto mindre denne form for musik
en veerdi, idet denne (bevidst) kan fremkalde vagldf fglelser og stemninger i fotk’ Om
popmusikken og underholdningsmusikken kan opfatb@s kunst, vil jeg imidlertid i forleengelse af
Marstal og Nielsen ikke mene. Hele intentionen dagne form for musik ligger da ogsa fjernt fra
diskursen om, at kunst beerer sin veerdi i sig selv.

Der kan saledes ikke seettes lighedstegn mellem psikmog rytmisk musik.
Popmusik er rytmisk musik, men rytmisk musik erakkzdvendigvis popmusik. For rytmisk musik
bestar ogsa i stort omfang af kunstnerisk og/eleperimenterende musik. Megen rytmisk musik
er sveert tilgeengelig og kreever noget af lytteresruhder tid, hvilket star i skarp kontrast til
popmusikken. Men ikke hermed sagt, at musik er kubist fordi den er sveert tilgeengelitf. Det
lader ikke desto mindre til, at mange seetter lighegh mellem rytmisk musik og popmusik.
Eksempelvis har den tidligere kulturminister Car@laristensen sagt, at rytmisk musik er den "mest
borgernaere kultur, vi har>® Her er hun tilsyneladende ikke opmaerksomnpé@ncernei den
rytmiske musik, og pa hvor mange rytmiske genrer,apererer under begrebet rytmisk musik, for
rigtig meget rytmisk musik erikke borgernser. Tveertimod vil rigtig meget kunstnerisk
kvalitetsmusik veere ukendt for hovedparten af Ik@fioigen, og de ville sandsynligvis heller ikke
bruge tiden pd den, hvis de stod over for ¥8rHavde Carina Christensen imidlertid talt om
popmusikkenhavde hun haft ret, for den er meget borgernaen. findes overalt, i stormagasiner,
pa diskoteker, i radioen, pa MTV, osv., og dendedes en meget udbredt underholdningsform.

Ogsa den levende rytmiske musik forbindes med nnoligning. Det fremgar

eksempelvis af fglgende beskrivelse fra Frahm,

136 Frith (2007), s. 170.

7p. s. 170-181.

1%8 |fglge Pedersen og Solvang var der ikke desto reind994 en tendens til, at de offentlige stotiemyer stottede
den musik, der var sveert tilgeengelig, hvilket de ma&e set som et kvalitetsstempel eller en formdigfinition af
kunst, s. 37-38.

159 Se f.ekshttp://ibyen.dk/musik/article786984.edeest 6. maj 2010.

10 Dette har jeg observeret flere gange til konceHers musikken er for eksperimenterende, gar fEksempelvis
arrangerede jeg en koncert for et par ar siderstEpillede et 'almindeligt’ rockorkester og deegfet meget
eksperimenterende, hvilket resulterede i, at da2@.publikummer blev til cirka 50.
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"Og det er jo en af de ting, jeg altid har syntasfedt ved rytmisk musik, det er, at her kan du
godt sidde og snakke. Her kan du springe op péetjoly danse, ik? Her kan du ga ind og ud.
Altsd, det er jo en del af den rytmiske musik, oj§&
Denne beskrivelse rammer meget godt beskrivelspomileerkoncerterne. Men til mange rytmiske
koncerter er det ikke velanset, at man snakkeaogdr, nar musikken spiller. Dette illustreres, nar
koncertanmeldere ofte kommenterer publikums opfgweler koncerten, idet dette har stor
betydning for helhedsoplevels&f.Der eksisterer sdledes ogsa en serigsitet omiengrytmiske
koncertoplevelse, hvor det foretraekkes, at musikkam nydes uden forstyrrende elementer, idet

man investere bade penge og tid i den.

Store dele af den rytmiske musik kan karakterisseoes underholdende og kan ikke altid indskrives
i en kunstdiskurs. Men sadan er det ogsa pa fdeksklassiske musiks omrade. Madsen papeger,
"[...] en stor del af den rytmiske musik jo er, hvpd vil kalde underholdende i en eller
anden forstand. Det er jo ikke ngdvendigvis kubstt klassiske kan s& ses som handvaerk.
Og det kan det rytmiske ogsa. Men det er altsadgkiem i hgjere grad at etablere sig som
svaret pd musik som kunst?
Han mener sdledes, at der findes meget musik, lydmésk og klassisk, som ikke kan kvalificeres
som kunst, og han tilfgjer, at forskellen er, ah #@mmercielle klassiske musik i modsaetning til
den rytmiske ikke behgver at bekymre sig over deg vil her tilfgje, at det samme ggr sig
geeldende i store dele af kunst- og kulturverdehear der jeevnligt opstar offentlige debatter om,
hvorvidt et italesat kunstveerk vitterligt ogs& kunst. Eksempelvis kan man nsevne den
omdiskuterede udstillinlRACING CARSder var en samling racerbiler udstillet som kuaesker
p& AROS i 2006%* S& den rytmiske musik som overordnet kunstart ikeislsig ikke fra andre
kunstgenrer — noget, kan man blive enige om, karadvees kunst, andet kan ikke. Vil man afgare,
om et specifikt musikstykke er kunst eller ej, oet Blot er underholdning, ma man vurdere det

enkelte veerk — pa samme made som med kunstveedesr far andre omrader.

Som samlebegreb anser det kulturpolitiske systeatagi rytmisk musik for en kunstart, ligesom

teater eller litteratur omfattes som kunstartertrBds af denne overordnede anerkendelse lader det

181 Bijlag 1.b, 9.

162 5e f.ekshttp://gaffa.dk/anmeldelse/297I8est 30. maj 2010.
183 Bjlag 3, 11.

184 politiken: Kommentar: Fuld fart p& kunstbegrepét jan. 2007.
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imidlertid til, at politikerne ikke har sans for amcerne i den rytmiske musik, og det virker som om,
at de ikke er opmaerksomme pa, at rytmisk musikneietaog mere end popmusik. Men har de
rytmiske musikmiljger gjort noget for at blive ofift og italesat som kunst? Ikke ifgalge Madsen,
"Og det har man ikke budt ret meget ind pa fra igknside. Og set pa det med velberoet hu,
fordi man ikke ngdvendigvis gnskede at veere kuvianh gnskede at veere et livsudtryk, en
livsstil, en made at underholde p4, eller fa etigum p4, eller udtrykke sig selV®
Her kan vi perspektivere til den historiske udvikli(jf. afsnit3. Den historiske konteBstFor i
Kulturministeriets tidlige ar satte man lighedstdagrellem traditionens kunst og finkultur. | de
samme ar opstod ungdomsoprgret, som gjorde op ratmp riraditionen. Den farste beat- og
rockmusik var veevet teet sammen med ungdomsopaydiglgelig kan man antage, at den fgrste
rytmiske musik ingen interesse havde i at blivarseét som kunst. Ogsa siden hen har rytmisk
musikgenrer veeret keedet sammen med subkulturer,gpede op med samtidige normer,
eksempelvis punk-bevaegelsen i 1970’erne og raperiie i 1990'ern&® Farst efter, at man fra
kulturpolitisk hold begyndte at fa et mere pluradis syn pa kunst og kultur, er musikmiljgerne
begyndt at blande sig i den kulturpolitiske delmt 4t fa sat fokus pa den rytmiske musik som

kunst.

Den arelange adskillelse fra det offentlige stgtemm, samt det, at musikalbummet er en vare, der
er let at saelge pga. dens starrelse og populdrdetmedfart, at man bade internt i musikmiljgerne
og eksternt pa det politiske niveau i vidt omfamgexr rytmisk musik som kommerciel. Der ses
falgelig en spaending imellem forstaelserne af rgkminusik som kunst og som kommerciel.
Skismaet opstar, idet selv den mest kreative ogngiske kunstneriske musik bliver kommerciel i
det gjeblik, den sl&r igennem og bliver en salgsssi¢’ P& musikomradet ses der da ogsa et
omfangsrigt varesalg, men ogsa bgger og kunstvadder betragtes som hgjt konsumerede
kulturvarer.

Ifglge Marstal er der flere og flere musikere, tier for, at man skal betragte den
rytmiske musik som et erhverv, hvormed man skaddge at afseette sin musik som et attraktivt

kulturprodukt i Danmark s&vel som udlaniftHan opfatter selv det at spille rock- og popmusik

1% Bilag 3, 11.

186 shuker, RoyUnderstanding popular musi2002), s. 217-230.
*71p. 5. 5-9.

188 Gaesteoplaeg i Music/Arts Management, 26. nov. 2009.
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som et serigst erhverv pa linje med andre iveerksaetincher som spil-, mode- eller

designerbrancheff? Han siger,
"[...] vi bliver ngdt til at forstd kultur som nogetler ogsa har nogle erhvervsmaessige
implikationer. Ikke mindst musikkultur har det. @gt at forstd musikeksport som noget, der i
lige sa hgj grad er erhvervseksport, er et mindseet er vigtigt at fA implementeret ikke
mindst i offentligt regi, hvor f.eks. attraktivedminger i forbindelse med erhvervsstgtte og
erhvervslan ville kunne vise vejen frem. At stattesikkulturen og betragte denne finansielle
og know-how-meessige support som en form for erlsgtgite, det skal der simpelthen gares
meget mere ved. Og den kamp skal vi ikke vaere bfomga tage.*°

| musikmiljgerne er man altsa bevidst om den rykeisusiks salgspotentialer, og det bliver mere

og mere almindeligt at tale hgjt om det, idet detei leengere betragtes som en kunstnerisk

falliterkleering — tveertimod. For man har indsetdah rytmiske musik rummer den dobbelthed, at

den pa én gang kan veere kunst og en salgssucigeserh al anden materiel kunst.

5.1.2. En ikke-kommerciel virksomhed

Som situationen er i dag, er de rytmiske spillestedrdt til at have en meget hgj egenindtjening for
at fa tingene til at lgbe rundt og for at kunne sgatere musik pa scenerne. Egenindtjeningen
suppleres dog med offentlige kulturstagttekronenodsaetning til tidligere. 1 1960’erne anerkendte
man ikke den rytmiske musik som kunst og dermed koltarstatteveerdig, og derfor var de farste
rytmiske koncerter pa dansk jord helt afheengigegehindtjening. Rytmiske koncertarranggarer har
derfor gennem tiden veeret ngdsaget til benyttaslgpmmercielle indtjeningsmetoder, som f.eks.
veertshusdrift, for at kunne praesentere kunsten qahesne. Sa sent som i 1990’erne fik
spillestederne stort set ikke del i de offentligdtlrstattekroner. Man vurderede, at de kunne klare
sig selv, og samtidig blev den rytmiske musik objegtederne i hgj grad koblet sammen med den
profitorienterede  kommercielle pladeindustri, dekasdte major labels, som brugte netop
spillestederne til at markedsfgre sine orkestré.9Ral dog understreges, at nar pladeselskabet som
falge af en koncert solgte flere albums, kom déeikgdvendigvis spillestedernes gkonomi til
gode.

| 1998 argumenterede Musikradet Forslag til spillestedslovgivningfor, at
spillestederne skulle stgttes kontinuerligt via giewing, fordi de vidste, at det var en

underskudsforretning at drive et kunstnerisk sgliéd,

19 Bjlag 4, 13.
0. 14.
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"Det skal samtidig en gang for alle slas fast,ettet umuligt for spillestederne at fa overskud
pa at praesentere kvalitetsmusik. Musikradets edari siger, at denne form for musikdrift
altid giver underskud™*

Med vedtagelsen af Spillestedsloven fulgte fleferdfige kulturstgttekroner til spillestederne, men
de har ifglge [spillesteder dk] stadig sveert veddatlet hele til at labe rundt og er stadig meget

afhaengige af egenindtjening.

Men er et spillested sa en virksomhed, eller eeddtunstscene? Begge dele, ma svaret lyde. Det at
drive spillested er en form for forretning, men @eten forretning, der skaber rammerne for
kunsten. Spillestederne befinder sig saledes i sgiendet mellem kultur og erhverv, for de findes
med det kunstneriske formal at skabe koncertersamtidig bliver de ngdt til at taeenke som
produktszelgende virksomheder for at fa gkonomikrattiheenge sammen. Brixvold beskriver
spillestederne som en
"[...] blanding af kunstnerisk indhold med stotte dgn slags drift og sa den meget
kommercielle tilgang. For vi er jo i det der tvaaglaf de to virkeligheder, hvor vi pa den ene
side skal skabe noget indhold og samarbejde mésligéaorganer, der statter kunsten, og pa
den anden side dagligt ligger i benharde forhagelimed bookingbureauer, managements
og pladebranche og den déf?
For at have rad til at have kunst pa scenerne nmaitsé drive spillestedet som en virksomhed, og
man ma derfor ogsa preesentere de sdkaldt 'sikestek'”® som man ved giver fulde huse, godt
salg i baren og dermed bliver en gkonomisk gevorsspillestedet. Stagttemidlerne er i sig selv ikke
tilstreekkelige.
Nogle steder i musikmiljgerne er tanken om sp#ldst som kommercielle virksomheder helt
accepterede. Traasdahl forteeller eksempelvisaagtlind i spillestedernes raekker, der er det meget
anerkendt, at der skal vaere en stor egenindtjériiddette m& ses som naturligt i betragtning af
den historiske udvikling, hvor spillestederne foard 20 ar siden var neesten fuldsteendigt
egenfinansierede. At spillestedsomradet delvistvaavet sammen med pladebranchen — pa
spillestederne kan pladeselskaberne og orkestieasenterede de nye albums — kan ogsa veere en

grund til, at spillestedsomradet opfatter sig selin del af en kommerciel musikbranche.

" Forslag til spillestedslovgivning. 13.

172 Bjlag 2, 6.

173 Begrebesikre orkestréoruges alment i spillestedsmiljget, n&r man veenaoncert med et orkester ikke vil
medfare et (starre) underskud pa budgettet.

174 Bilag 5, 10.
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At drive spillested er saledes at drive virksomHddn adskiller spillestederne sig her
fra andre kunstinstitutioner? Nej, vil jeg mendafende grund. Nar et spillested saelger billgtter
en koncert, kan det sammenlignes med, nar et teatdger en billet til en forestilling, eller et
kunstmuseum szelger en billet til en udstilling. Nérspillested seelger @l i forbindelse med en
koncert kan det sammenlignes med den udskaenknéndindies i et teater eller kunstmuseets café.
Nar Brixvold papeger at spillestederne ligger i limde forhandlinger i forbindelse med at
arrangere koncerter, adskiller det sig ikke megetie benharde forhandlinger, der foregar pa andre
kunstinstitutioner og spgrgsmal, som: Hvor megetl sk betale for at udstille dette veerk pa
kunstmuseet? Hvilken lgn skal denne skuespilleefakan vi forhandle hende ned i pris? Hvor
meget skal vi seelge vinen for i pausen? Og sa &idgrsa videre. Men spillestederne eksisterer
ikke desto mindre i hgjere grad end andre kulttitit®oner pd markedets praemisser. For som
Frahm siger, har man betragtet spillestederne soforeetning, og derfor har de faet mindre statte
end andre kulturinstitutionéf?

Spillestederne udggr rammerne om kunsten, pa samdae som eksempelvis ARoS
og Det Kongelige Teater ggr det, og de er derfler dbtige for borgernes adgang til kunsten. Sa
laenge spillestederne praesenterer kunst pa scemsiliet, som det blev understreget ovenfor, er
en underskudsforretning, kan man ikke betragtesdet en virksomhed, der driver kgbmandskab i
kommerciel forstand. Snarere kan man kalde spgiteshe for ikke-kommercielle virksomheder, og
nar der primaert preesenteres kunstnerisk kvalitetma et rytmisk spillested, ma det falgelig

veere en kunstinstitution, pa linje med kunstingtier inden for andre kunstarter.

5.2. Statte til lanninger?

Som virkeligheden er i dag, eksisterer mange spilber pa basis af frivillig arbejdskraft, idet der
ikke er rad til at lanne alle medarbejdere. Mewilket omfang skal man bruge penge pa at sikre
driften pa spillestederne? | det falgende undernsgge hvilke fordele og ulemper der er ved brug
af frivillig arbejdskraft. Jeg diskuterer dertilmodet er fornuftigt at lade spillestederne vaere sa
afheengige af den frivillige arbejdskraft, og om mbar bruge flere stgttekroner pa lgn til

spillestedernes medarbejdere.

Den veaesentligste fordel ved de frivillige medarleegd er, at de leverer gratis arbejdskraft til

spillestederne. Som Skov papeger, tilferer frighikden derudover “en indefra givende

5 Bilag 1.b, 15.
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sammenhaengskraft og styrke, som er veerd at belAr&itte Nielsen, daglig leder p& det
regionale spillested Musikcaféen i Arhus, udtalersiedets frivillige medarbejdere,
"Jeg tror sa ogsa, at lige gyldigt, hvor mange ionikr spillestederne sa end fik, sa ville jeg
stadig synes, at der ville ga noget tabt, hvis iklia havde frivillige overhovedet. For du
kommer altsd med en anden spirit, og du kommer noggtt andet og har en anden type
motivation, som jeg mener, er brugbar og gtd.”
Frivillige medarbejdere kan derudover pavirke ssilédets mentalitet i forhold til programprofilen
i en positiv retning. Madsen forklarer det saledes,
"Den frivillige basis, f.eks. pa Voxhall, har jo @ veeret med til p& nogle omrader at pavirke
repertoire-politikken — bade indirekte og direkbgy derfor far du ogsa at vide, hvad er det for
noget musik, der betyder noget for de frivillige @gsa bliver omtalt det sted. Og det laegger
da et fornuftigt pres pa bestyrelsen, eller sumpldrestyrelsens gnsker om at have en
repertoire-politik frem for bare en erhvervspoliti#®
Der er saledes forskellige positive falger af fhigi arbejdskraft pa spillestederne. Men med
afhaengigheden af denne lgber spillestederne odsdanudsigelige problemer.
Det er ifglge den amerikanske professor i kultglee og management William
Byrnes sveert at kreeve og forvente det samme afiwlig medarbejder som af en Ignnet ansat,
eftersom den frivillige ikke er ’rigtigt’ ansat. 8idig udfgrer kun cirka en tredjedel af de frixg
deres arbejde optimdlt? En spillestedsundersggelse fra 1994 papegedenegsp dette problem,
idet det var karakteristisk for spillestedernegai stort omfang blev drevet af frivillige, hvilkgav
problemer med stabiliteten i driften. Nar spilleepa afgarende personalefunktioner er afheengige
af den frivillige arbejdskraft, bliver de sarbahworfor det er vigtigt med fastansat personaleator
sikre kontinuitet i et spillesteds drift og musisgsentatior®®
For stor afhaengighed af den frivillige arbejdskraftdfgrer saledes, at det er svaert at
drive spillestedet professionelt. Jensen er da ogs#erksom pa problemstillingen,
"Spillestederne er meget afheengige af frivilligegnBteatrene, spillestedernes pendant pa
teateromradet, har en basisbemanding af fastansattierudover frivillige. Sadan bgr det

0gsa veere pa spillestedsomradét.”

178 Bilag 6, 11.
7 Gitte Nielsen i interview til eksamensopgave i Miisrts Management, foraret 2009.
178
Bilag 3, 14.
179 Byrnes, William:Management and the Art8009), s. 207.
180 Forslag til spillestedslovgivning. 13 og Andersen og Balslev, s. 13, 20.
181 p3 [spillesteder dk]-seminar, 23. apr. 2010.
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Vil man have professionelle spillesteder, ma dérdss veere fastansatte til at varetage de vigtigste
funktioner, men der er ingen hindring for at hanreilfige medarbejdere pa lette og sma funktioner,
som bartendere, garderobe- og entrépersonaledaleskaber gode sociale relationer og en god

stemning pa stedet.

5.3. Lokalt eller statsligt ansvar?

| slutningen af 1980’erne blev amterne og kommueepdlagt ansvaret for finansiering og
implementering af den folkelige del af kulturenyuraer de rytmiske spillesteder. | dag mener de
magthavende folketingspolitikere stadig, at delokalpolitikernes opgave at sgrge for, om der er
spillesteder i lokalomradet. Christensen siger,

"[...] det er kommunerne, der har ejerskab til ogvamet for spillestederne. Og derudover,

med statens kulturstettemidler falger forpligtelsérsom at tage sig af de nye bartgs.”
Andetsteds understreger han, "Men man skal viltd tskalomradet, for vi statter® Det er altsd
kommunerne, der i dag har ansvaret for om, depilesteder i lokalomraderne. Men set i lyset af
den nutidige kontekst er det da fornuftigt? Barfdesat veere en lokal opgave at varetage ansvaret
for spillestedsomradet, eller kraeves et stgrrslgihengagement end det nuveerende?

Ifglge Musikudvalget udviser kommunerne i dag eor stgttevilje i forhold til de rytmiske
spillesteder. Med Spillestedsloven fulgte en 5038@hing, hvor kommuner og stat betalte lige store
anparter til spillestedernes stgtte, men det gjatslskud kan ikke leengere matche kommunernes
stottevilie og spillestedernes ambitioh®r.Med finanskrisen og dennes gkonomisk negative
konsekvenser for flere spillesteder er dette 5@dsbeld tillige sendret, forteeller Traasdahl,
"Sa er der ogsa sket en opskrivning i det kommutilsleud pa de spillesteder, der har haft s&
store problemer, at de har veeret ved at ga konReshar det veeret kommunerne, der har
veeret inde med seertilskud for at sikre, at de kdarssette. Sa nu har balancen det sidste ars
tid forskubbet sig en lille smule i retning af dst er kommunerne, der betaler mef8.”
Forklaringen pa det statslige fraveer i forhold gikonomisk krisehjeelp i forbindelse med
finanskrisen skal findes i spillestedernes konstihg. De magthavende folketingspolitikere afviste
i efteraret at hjeelpe de kriseramte spillesteded tregrundelsen, at de er selvejende institutioner.
Direkter for VEGA, Peter Sand, udtalte i den fodwsise,

182Bijlag 1.e, 7.
. 4,
184 http://www.kunst.dk/musik/rytmiske-spillesteder/maa-regeringen-til-lommerndest 5. jan. 2010 og bilag 5, 14.
185 :
Bilag 5, 4.
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"Vi bliver fanget, fordi vi ikke er statsinstitutn@r. Det risikerer i sidste ende at koste mange

spillesteder livet.**°
Der findes imidlertid ingen statsejede spillestedBranmark. De fleste af landets spillesteder er
startet ud fra et privat engagement, evt. med konahumedfinansiering, og sadan har det
ngdvendigvis matte vaere, eftersom de statsligeilmk farst meget sent anerkendte spillestederne
som kulturstatteveerdige. Denne accept findes i aagn af historiske arsager er de fleste
spillesteder stadig selvejende. Spillestederne gdaiden made i et dilemma — og det enkelte
kriseramte spillested har kun kommunen at ga vils inderskuddet bliver faretruende for stedets

forsatte overlevelse.

En anden problematik ses i forhold til fordelingdrspillesteder i landet (se kortet, bilag 7). Bes
tydeligt, at borgere i store dele af Danmark hagtdil det naermeste spillested, idet tendenseater,
spillestederne er koncentreret i de stgrre byet.b@g/der, at en stor del af befolkningen har ringe
adgang til levende rytmisk musik i deres hverdagtt®er ogsa et problem i forhold til barn og
unge, for de har i hgjere grad end voksne, sorelebestemmende og maske har bil, besvaer med at
bevaege sig frit rundt i landet, hvis de skulleyft ltil at hare en koncert. Vokser et ungt menneske
op i et omrade uden spillesteder, kender han/hwskenslet ikke til muligheden for at ga til koncert
som en ganske almindelig fritidsbeskaeftigelse.

Ifalge Skov er det i barndommen og de unge ardividet formes som menneske, og
her er kultur og musik en god ressouttekan man sikre en starre andel borgerne adgangiil
levende musik, og dermed fremme den levende misiksrelle opdragelse ogséa i yderomraderne,
vil det formodentlig medfare flere dannede samftwdgere til gavn for bade individer og
demokrati (jf. afsnit.1. Dannelse og demokrhati

| foraret 2010 har et af de tilbagevendende tematm offentlige debat vaeret problematikken
vedrgrende Udkantsdanmark, som bl.a. gar ud gandets unge indbyggere flygter til byerne, og
butikkerne i de sma byer lukker som fglge af rimgesaetning, hvilket medfarer livigse byer i
Danmarks yderomradéf® Dette medfarer ogsd, at man har sveert ved atdfifikeret arbejdskraft

til yderkantsomraderne. Eksempelvis kan man i Edistg pa Falster ikke tiltraekke speciallaeger til

18 |nformation:Veekstpotentiale: Spillesteder underfinansieretsreakstpotentiald 2. jan. 2010.
187 Bilag 6, 22.
18 F eks. satte DR fokus pa problemstillingen i ekkesprogrammer i uge 17, 2010.
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sygehusene, og ifglge direktaren fra Thy-Mors Sygedr det spild af tid at sla et stillingsopslag
op, da der hgjst sandsynligt ikke vil blive respered pa det®®
Ifglge Florida kan et rigt kulturliv medvirke @t forhindre denne udvikling (jf. afsnit

4.5. Tiltreekningskraft pa borgexeEt rigt lokalt kulturliv i en by har den gavnéigeffekt, at det
giver folk lyst til at bo i byen, og det forhindreéledes, at folk flygter fra byerne, selvom paraene
som jobmuligheder, tilbud pa skoler og daginstitéir og lignende ogséa spiller ind. Et lokalt
kulturliv giver borgerne en grund til at veere dgrraget at lave i fritiden, hvilket det senmoderne
individ efterspgrger i forbindelse med skabelseneaf meningsfuld identitet. Det er man
opmaerksom pa rundt om i landets kommuner, og Tadhsen forteelle, at de i Kunststyrelsen har
set en stigende interesse fra kommuner, der sgget da regionale spillesteder. Spillestederne er
dertil en meget billig kulturform. Traasdahl sigat,de

"[...] har meget lave administrationsomkostninger,d@gproducerer fantastisk meget kultur

per tilskudskrone. | forhold til s& mange andre &der.*%°
Vil man have et rigt og levende kulturliv i yderkamraderne, er spillestederne derfor et godt og

forholdsvist billigt sted at starte.

Ogsa oppositionen pa Christiansborg er opmaerksokulpdrens gavnlige effekt pa de sma byer.
Frahm synes, det er vigtigt at sgrge for, at degtdevende og blivende kulturliv i byerne rundt
omkring i Danmark, samt at sikre landets borgergaad til levende kulturinstitutionéf* Hun
udtrykker bekymring for udviklingen, hvor folk flygr fra Udkantsdanmark, og mener, at
kulturomradet er et af de steder, staten skal sesttfor at forhindre udviklingen, idet det er bgen
levende kultur, ikke de store events, der tiltraeldgefastholder borgernd? Hun siger,
"Jeg synes, vi har et ansvar for, at der er kulhele landet, og at den er i live. Og derfor kan
vi ikke bare lade falde, hvad ikke kan st&”
| Kulturministeriets mange farste ar var et af feinraderne, at man ville decentralisere kulturen,
sa alle borgerne kunne fa adgang til kulturen forframme velfeerden og f4 dannede og
myndiggjorte borgere i hele landet til gavn for $amdet og demokratiet. Denne holdning fares
med Frahm og oppositionen ind i senmodernitetelagl er spillestederne ogsa indbefattet i denne

tankegang. Poulsen siger, at der skal,

189 |fglge Radioavisen pa P1, kl. 9.00, 1. maj 2010.
190 Bijlag 5, 5.

¥1Bilag 1.b, 6.

1921spillesteder dk]-seminar, 23. apr. 2010.

193 Bilag 1.b, 6.
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"[...] skabes en situation, hvor man har en steerk&momi pa spillestederne, fordi det nu en
gang er der, den rytmiske levende musik foldermfiermest ud, det er der, man har mulighed
for at magde den rytmiske musik i sine optimale r&annm®g det mener vi, er ret vigtigt, at de
flest mulige mennesker har i al fald mulighedendomgde den rytmiske musik pa den made.
Sa derfor er vi optaget af, at man skaber rammawitlr spillestederne, sa man kan have
s&danne kulturhuse, som man kan kalde det, idrifmeligt geografisk bredt deekket?

Vil man give borgerne i hele landet adgang til dgmiske levende musik i fremtiden, ma staten

ifalge oppositionen tage et medansvar.

Virkeligheden viser imidlertid, at spillestedernenpeert findes i de starre byer. Christensen er da
heller ikke sikker pa, at der vil blive ved medsare spillesteder rundt i landet,

"Jeg haber, der vil blive ved med at veere spillistei lokalomraderne. Men det bliver
afhaengigt af, hvilke mennesker der er der, og orkadefinde ud af at lede et spillested>”

Christensen papeger saledes, at det er op tildok@iderne selv, om de har spillesteder eller ej, og
spillestedernes eksistens er saledes afthaengignadeo er lokale ildsjaele, evt. fra kommunalt regi.
Men hvad med de lokalomrader, hvor der ingen illisjar? Problematikken vedrgrende
Udkantsdanmark lyder jo netop, at de unge, kreatgz&ompetente borgere flygter til byerne, hvor
der er liv, hvilket vil sige faerre ildsjeele lokdityilket igen vil sige mindre liv, og lokalomraderer
saledes fanget i en ond cirkel.

Ser man pa realiteten, at der er fa spillestetletkiantsdanmark, kan man formode, at
der allerede i dag mangles ildsjeele, der har moat paretage opgaven med at opstarte og drive et
spillested. Noget tyder saledes pa, at der mangggmeskelige ressourcer til at varetage kulturlivet
i store dele af landet, og tendensen er, at ddtlivé mere udbredt fremover pga. flugten til byern
Men hvorfor skal kultur neesten altid starte nedefgaveere afhaengig af lokale ildsjeele? Er de
kreative individer flyttet fra yderomraderne, viérdfalgelig ikke opsta kultur, medmindre der ggres
en indsats fra det offentliges side. Hvis nogle kamer ikke har set veerdien i at have kultur i
lokalomraderne, kunne det vaere fordelagtigt, destapfordrede dem til at skabe et kulturliv. Med
Strategi for kultur i hele landdta 2006 skete noget i den stil, men staten fraskig samtidigsit

ansvar for kulturen.

1% Bilag 1.d, 4.
1% Bilag 1.e, 12.
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Vil man have spillesteder i hele landet ogsa i fidem, er det fornuftigt med bade et statsligt og
lokalt engagement og ansvar for spillestedsomrddtster dels behov for stgttemidler, dels er der i
yderomraderne behov for en kommunal vision om atehat rigt og levende kulturliv, som

indbefatter levende rytmisk musik. Spillestedermeea meget billig kulturform, og samtidig

inkluderende og meget velegnet til at engagere fo#le aldre, da musik findes i sa mange
forskellige udtryksformer. Set i lyset af problerkien med flugten fra Udkantsdanmark giver det
yderligere mening, at staten og lokalomradernelegskab sgrger for, at der er spillesteder rundt i

landet.

5.4. En velfungerende stgtte?

Neerveerende speciales undersggelse har indtil vidste at spillestederne rummer en reekke
samfundsmaessige potentialer, som er til gavn foelsdemokratiet og samfundsgkonomien, og
som f.eks. kan medvirke til at lgse problemet vezitde Udkantsdanmark. Ud fra et
samfundsmaessigt synspunkt giver det derfor god mgeai bruge offentlige stattekroner pa
spillestederne. Samtidig ser vi, at spillestedesre kunstinstitutioner pa linje med andre
kunstinstitutioner, og ud fra en komparativ synkeinbar de derfor i princippet stattes pa lige fod
med andre kunstinstitutioner.

Ifalge [spillesteder dk] far spillestederne som ligigre naevnt ikke de
kulturstattekroner, som de har behov for, hvorfergeéntagne gange har henvist til, at politikerne
skal give spillestederne mere i stgtte. Men ewogethovedet ngdvendigt, at spillestederne far mere
i stgtte? Kan de ikke forsat eksistere pa grundihglen kombination af egenindtjening og
kulturstgtte, som de gar i dag? Der er jo mangéespeder i dagens Danmark, s& man skulle jo tro,
at alt er, som det skal veere. Ser man pa det dhgediaf danske orkestre, udgivelser og musik i
radioen og pa internettet, er det ligeledes sviéét @je pa problemer pa det rytmiske musikomrade.
Det kan derfor umiddelbart veere sveert at begrilierfor Folketingets politikere skal bruge flere
midler pa den rytmiske musik og spillestederne.et tblgende undersgger jeg, hvorvidt man
henholdsvis bgr og vil statte de rytmiske spilldstemed offentlige kulturmidler ved at se dels pa
politikernes holdninger, dels pa aktagrerne fra kmdjgernes. Herunder kommer jeg ind pa,

hvordan man sikrer, at de offentlige stgttekrorragbs pa fornuftig vis.

Rytmisk musik italeseettes i dag som en stgttevakuhgtart, og alle kulturordfgrerne er enige om,

at den rytmiske musik og dens institutioner eriggt Eksempelvis siger Clausen, "Der er jo ikke
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nogen egentlig saglig begrundelse for at rytmislsiknbar mindre stgtte end andre kunstformer og
andre musikformer*® Christensen papeger, at "der har vaeret for likii$opa den rytmiske musik
igennem &rene'®” Ngdgaard mener, at man skal stgtte spillestedéondi, der ogs& skal veere
noget til dem, der ikke gar i Det Kongelige Teaterdi "der skal selvfalgelig veere noget for
enhver smag*®
Nar statens kulturstattekroner bliver fordelt pasikomradet, er det det fagkyndige
armsleengdeorgan Musikudvalget, der deler stgttetil wbn kunst og de kunstinstitutioner, som
udvalget vurderer, er kunststgtteveerdige. | musito som udvalget opererer efter, star der,
"Kunstradet har til opgave at virke til fremme atisiklivet i Danmark og dansk musik i
udlandet.” Hvor det "skal tilgodese bade aeldre, agehidtil ukendte genrer og former for
musik.”9°
Herunder falger altsd, at loven ogsa skal tilgoddse rytmiske musiks genrer, og fordi
spillestederne sikrer befolkningen adgang til demehde musik, samt styrker den rytmiske
fadekaede, er disse ogsa statteveerdige. Men ikkausik og alle steder, der praesenterer levende
rytmisk musik, er ngdvendigvis stgtteveerdige. Eksamis far profitorienterede stadionkoncerter
ikke del i stagttekronerne, da det kommercielle esigbminerer her. Den kunst, der ikke har et
stgttebehov, fordi den kan klare sig pa kommeeiellilkar, far heller ikke del i
kulturstattekronern€® For stattekronerne skal gé til kunst og kultumsiake kan klare sig pa
kommercielle vilkar. Jensen siger,
"[...] nar vi taler dansk rytmisk musik — hvoraf ndgselvfalgelig har et internationalt
potentiale, men hvor meget jo egentlig er bestemtofy kun nar ud til hiemmemarkedet i
Danmark — der er vi jo sa lille et land med s&r@gs alt, med sa lille en befolkning, at du er
ngdt til, hvis den kunstart ogsa skal have rimebgéngelser i Danmark, at stgtte den med
offentlige stattekroner®®*
Rytmiske spillesteder, der preesenterer kunstnénishitetsmusik og ikke kan klare sig alene pa
kommercielle vilkar, er falgelig statteveerdige. B&8kov og Madsen gar imidlertid opmaerksom
pa, at man ikke skal stgtte spillestederne fotespdderneskyld, men for musikken og oplevelsens

1% Bilag 1.a, 3.

¥ Bilag 1.e, 3.

1% Bjlag 1.f, 2-3.

19 Bekendtgarelse af lov om mygikl og § 2.
20Bjlag 4, 6.

1 Bjlag 1.c, 2.
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skyld. Det er mgdet mellem musikere og publikunt,etedet vigtige?® Musikudvalget, der tildeler

stgtten, ma derfor sikre, at statten ikke garrtddvendig administration.

Nar man ser pé politikernes positive tilkendegigelsforhold til den rytmiske musik, skulle man
tro, at spillestederne, som er den rytmiske mukiksurinstitutioner, var prioriteret gkonomisk.
[spillesteder dk] mener imidlertid ikke, at detterealiteten. Der er da ogsa generelt enighed om, a
spillestederne lider under et gkonomisk efterslasbm blev skabt ved Spillestedslovens
ikrafttraeder?*® Vi s& ovenfor, at et spillested er en form foréoning, og vi s&, at sdan er det i
kunstinstitutioner generelt. Forskellen er barespallestederne i starre omfang er ngdt til at laive
sin egenindtjening sammenlignet med andre instibeti, pga. den modstand, som den rytmiske
musik i gennem arene har veeret genstand for, ali pmlitikerne ikke har prioriteret at forbedre
vilkarene for spillestederne. Poulsen udtrykkerséedes,

"Ser man lidt bredere kulturhistorisk pa det, seden rytmiske musik i alt for hgj grad veeret

et stedbarn. Som efter min opfattelse har faet emrebplacering, men stadig ikke har en

placering pa lige fod med andre udtryksformer, ardmstarter2**
S& maske vil kulturordfarerne gerne give spillestad bedre vilkar, som de siger, men de vil det
tilsyneladende ikke nok, for prioriteringen hareékkundet sted i virkelighedens verden. [spillestede
dk] har flere gange forsggt at overbevise Folketiagolitikere om, at spillestederne har behov for
flere kulturstgttekroner, men stgtten er ikke bteaget i de ti ar, Spillestedsloven har eksistgfet
afsnit3.3. En blastempling af den rytmiske musMed finanskrisen er flere spillesteder kommet i
gkonomiske vanskeligheder, men de magthavendekeoditansker ikke at hjeelpe spillestederne ud

af deres kriser. Begrundelsen er, at det er kommeseopgave (jf. ovenfor).

Men er der nu ogsdgentliget behov for, at spillestederne skal have fler¢ukstattekroner? lkke
ifalge Christensen, der mener, det er vigtigt pdtestederne er afhaengige af egenindtjening,
"Det skal de veere. P4 den made undgar man, atkedakgger sig pa en sovepude, hvis man
kan sige det sddan? Det holder dem til ilden. &giiderne skal kunne vise, at de kan
preesentere et produkt, som folk vil komme og sbag. Farhen klarede de sig 100 procent
pa egenindtjening. | dag er det en blanding melégranindtjening og kulturstatte, og det
synes jeg, er en god model. For hvad er det veesgdilé, hvis der intet publikum er? Sadan

202 Bjlag 6, 11 og bilag 3, 10.
23 g3e f.eks. bilag 3, 8.
24 Bilag 1.d, 2.
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er det ogsa pa de andre kulturinstitutioner. Paeemune og i teatrene, hvis der intet publikum
er, er der ikke noget ved at lave det. Sa man ikkal regne med, at kulturen far mere i
statte.?%°
Hvis spillestederne praesenterer koncerter, somviblkgre og betale for, skal de nok overleve pa
egenindtjeningen, mener Christensen. Han betratgar tildelte kulturstgtte, som middel til at
spillestederne udover det almindelige koncertudikah agere rugekasse for den nye og
eksperimenterende musi® Ikke desto mindre viste en undersggelse fra 2805pillestedernes
gkonomi var presset pga. stigende omkostningeartiimerne omkring koncerterne. Spillestederne
har, hvis de vil fungere bare nogenlunde profesdtprudgifter pa bl.a. KODA, honorarer,
lanninger, PR, teknisk udstyr, husleje, el/varme ragms, og nar spillesteder har et darligt
finansieringsgrundlag, far det ofte negative konseker for den kunstneriske kvalitet.
Undersggelsen fra 2005 viste, at mange spillestgdg. darlig gkonomi var
tilbgjelige til at satse pa koncerter, der kunneegin gkonomisk udvikling. Flere starre spillestede
havde kraftigt beskaret darligt lansomme konceograget antallet af koncerter med de sikre
navne?®’ Ogsé i dag ses denne tendens. For et &rs tid sidatet regionale spillested Culture Box
i Kgbenhavn lukningstruet pga. darlig gkonomi, mewed radgivning fra det kommunale
Kagbenhavns Erhvervscenter ser gkonomien i dag fisgnud. Radgivningen indebar imidlertid en
stramlining af spillestedet, der potentielt medfdmringelse af stedets kunstneriske kvalitet. De
har f.eks. set pa hvilke arrangementer, der gavskue og underskud, og sidstnaevnte er falgelig
taget af koncertprogramm®&f Her giver man, som Christensen efterspgrger, kuilj hvad de vil
have, dvs. man preaesentere kun det mest populeered—fare for feerre kunstneriske satsninger.
@konomiske rationaler vejer derfor potentielt hejend de kunstneriske, nar spillesteder har sveert

ved at f4 gkonomien til at haenge sammen.

Hvis spillestederne skal have mulighed for at praese andet end det mest populeere, er
kunststgtten vigtig. Smal og eksperimenterende tkgiwver eksempelvis sjeeldent udsolgt, hvorfor
det er dyrt for stedet dels at dbne spillestedetdfsite og dels at fravaelge et sikkert sats den
pageeldende aften. Som virkeligheden er i dag, blwmeget af den alternative, lytterkreevende

og/eller eksperimenterende musik og lydkunst pfeesenteret uden for spillestederne. Koncerterne

25 Bijlag 1.e, 5.

2%1p. 10.

297 hitp://www.spillesteder.dk/temperatur_2005.htaast 26. mar. 2010.

28 |fglge Giovanni Orio fra Kgbenhavns Erhvervsceremaj 2010, Ivaerkseetterkursus, Music/Arts Managye.
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bliver arrangeret af ildsjeele pA sma maerkeligeestédet gvelokale, i en keelder, privat el.ligrg, o
den er ofte kun tilgaengelig for dem, der entenredi¢ivt efter den eller kender nogen, der kender
nogen — hvorfor mange borgere nok slet ikke vedeateksisteret”

Kan man fa rad til at preesentere mere af den kariske og eksperimenterende
musik pa landets spillesteder, vil det sandsyndigydvne den danske musikscene, idet inspirationen
kan nad ud til flere musikere (jf. afsn#.2. Den rytmiske fgdekaddd K@benhavns 'gemte’
musikmiljger, hvor der ofte er koncerter med in&ionalt anerkendte kunstnere, kommer nogen af
de bedste og mest kreative danske musikere, hfferafogsa har en international karriéteDeres
gennembrud kan meget vel have rod i, at de flenggar blevet inspirerede af andre kunstnere og
har teenkt ud af boksen, som man gar, nar man hlidfardret musikalsk (jf. afsni¢.1. Dannelse
og demokra). Ved at gge tilgeengeligheden til den alternativesik via spillestederne vil man
samtidig gare opmaerksom pa eksistensen af den bodetere befolkning, hvor et udfordrende
mgde med musikken medfgrer potentiale for udvidafskoncertgeengernes erfaringshorisont og
dermed et dannelsespotentiale. Men skal dettesezali, kraever det som sagt flere stgttekroner.

Oppositionens kulturordfgrere papeger, at statentagé sin del af ansvaret, hvis man vil have
spillesteder med kunst pa scenerne. De forslar degdnmusikpolitiske udspiDp pa beateffra
efteraret 2009, at der skal gives flere kulturstmtitller til spillestederne, fordi de i dag fer
afhaengige af egenindtjenift.Jensen udtrykker det s&dan,
"Men det er helt klart, at det skal ikke vaere sadapma ikke veere sadan, at mulighederne
for at praesentere musikken pa scenen og dermeddad§n kulturpolitiske rolle, er sa
afheengig af, at du har sekundeere indtaegter. Sdsyegs, det ville veere rimeligt, at
spillestederne havde en mere fast base. Ellersbasisbevilling, simpeltherf*?
Dette er Ngdgaard imidlertid ikke enig i. Hun meratr det er spillestedernes eget ansvar, ikke

statens, at sgrge for at skaffe yderligere midlerkan leve af,

29 Escho og Klub Arrogant er eksempler pé arrangerioger, der Igbende arrangerer koncerter rundtiomk
henholdsvis Kgbenhavn og Arhus. F.eks. arrangetédeArrogant 6. jun. 2010 en koncert med udenl&edsrkestre
i galleriet Spanien 19c, Arhus. Medmindre man sgisgger klubben, kan det vaere sveert at fa infoomatin deres
koncerter.

219 Eksempelvis medlemmer fra succesorkestrene OhMoo@ Choir Of Young Believers.

21 0Op p& beatets. 2-3. Se tillige interviewene med ordfarerne.

#2Bjlag 1.c, 4.
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"Altsd, der ma spillestederne sa ogsa agere piiofesls og sige, altsd, hvis vi vil overleve, sa
ma vi ogsa kigge pa nogle andre modeller i forhd)chvad kan vi sa gegre? Er der nogen
andre muligheder for at f& penge i kasséh?”
Spillesteder med darlig skonomi ma altsa teenkedireavaner end offentlig kulturstgtte, hvis det
stér til de magthavende politike™®. B&de Christensen og Ngdgaard mener, at spillestede
hgjere omfang skal finansieres af private sponotétgdgaard siger,
"Sa jeg synesverhovedeikke, det er en tendens, vi skal vaere bange fowi.kan ikke
forvente, at staten skal kunne géa ind og betale aftres samfund, som sadan. Altsa, jeg
synes, det er fint, at der er det private aspekt ime.”®
Det kan ogsa veere fornuftigt i et vist omfang, meam skal veere opmeaerksom pa, at der kan veere
ulemper forbundet med sponsorater. For det fgrgipeger Duelund, at man risikerer, at
sponsorerne treekker sig i krisetider. | forbindetssd finanskrisen er flere kulturinstitutioner kdév
ramt af dette, hvorfor Duelund udtaler,
"Jeg tror, man ma overveje pa ny, om det er resigor et lille land som Danmark at basere
sig pa privat sponsorering™”
Det er saledes en usikker gkonomisk model, somidvadrer langtidsplanlaegning, da man ikke
ved, hvor mange penge man har i fremtiden, ellernoam overhovedet har nogle penge. For det
andet vil der, som Nielsen papeger, med en hgj gfagponsorering i samfundet ikke veere en
regulering af kulturen i overensstemmelse med sadsjpolitiske malsaetninger, da det vil blive
sponsorerne, der afggr, hvilken kunst, der vil véiesamfundet. For det tredje opstar der med
sponsorering en potentiel fare for selvcerfdfiHar et orkester eksempelvis en radikal politisk
holdning, kan det ske, at et spillested fraveelgkesieret af frygt for at forulempe sponsoren, der
vil blive forbundet med orkesteret via spillested®¢t er altsa ikke helt uproblematisk at finansier

landets spillesteder med private sponsorers midler.

| Ilgbet af de sidste ars tid er man blevet opmaenksa, at det ud fra et gkonomisk perspektiv kan

betale sig at bruge penge pa kulturen, og eksenspebrenzen taler om, at det kan betale sig at

23 Bijlag 1.f, 3.

214 |kke desto mindre fandt regeringen og Dansk Falkipogle ekstra stattekroner til spillestedernevember 2009.
#>Bilag 1.e, 10 og bilag 1.f, 5.

2% Bijlag 1.f, 5.

27 politiken: Dansk kulturliv har knaldrgde tal p& bundlinje2i. dec. 2009.

28 Njelsen (1993), s. 99.
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investere offentlige midler i spillestederft& | takt med det dalende pladesalg er der kommeg mer
fokus pa live-scenens gkonomiske potentialer, sqifiestedernes betydning for hele den rytmiske
fodekaedé®® Fra politisk hold vil man dertil gerne skabe eksgpacceser med dansk musik (f.
afsnit 4.4. Danmark som konkurrencegtabg man har derfor, med bl.hlye toney satset pa at
forbedre vilkarene for det rytmiske veekstlag for génne made at fremme talentet. For
kulturordfgrerne, fra hgijre til venstre, er enige, @t man er ngdt til at bruge offentlige stgttelkermno
pa at sikre det danske vaekstfafjVi s& ovenfor (jf. afsnig.3. En samfundsgkonomisk gevinat
kunststgtten til den levende musik er omkostningsaé for samfundet, og samtidig skaber
spillestederne gkonomisk veekst i samfundet, hvidketn grund til, at det kan betale sig at bruge
offentlige midler pa spillestederne.

Paradoksalt nok anerkender politikerne den rytmiskisik som investeringsveerdig,
og spillestedernes vigtige rolle for den rytmiskasik, men i praksis har de kun gget stgtten til
spillestedsomradet i et meget lille omfang (jf.nitfS.3. En blastempling af den rytmiske mysik
Der findes desuden heller ingen langsigtede stietdgr omradet. Ifglge Jesper Bay, som indtil
januar 2010 var marketingsdirektgr for den danskdelimg af pladebranchens internationale
organisation, IFPI, svarer den nuveerende stgttaysikomradet ikke til politikernes ambitioner pa
musikomradet. Han papeger, at den nuveerende dakgaomi i pladebranchen betyder feerre
kvalitetsudgivelser, hvilket pavirker hele den rigke fodeksede negativt. Som det er i dag,
investeres der f.eks. via spillestederne pengekistlaget, men der er ingen strategier for ogsa at
sgrge for at gribe og videreudvikle talentmasseet lar pladeselskaberne i stort omfang gjort
tidligere, men med det faldende pladesalg er der i&d til det i samme omfari¢f Vil politikerne
have internationale musikeksportsucceser, ogs@&mtiden, vil det altsd give god mening at
investere i musikkens udvikling. Hertil kan mansgfgrge; vil orkestre, der virkelig har noget at
byde pa, ikke altid sla igennem? Jo, det vil dedsgnligvis. Pa den anden side er der stgrre chancer
for, at talentet opdages og videreudvikles, hvismmmerne omkring dets udvikling sikres og

professionaliseres.

S& er det ngdvendigt med offentlig stette til sgikderne, og skal der flere til? Det farste

spgrgsmal er alle kulturordfarerne enige om. Dedetrer der imidlertid uenighed om. De

219 |nformation:Spillesteder underfinansieret trods vaekstpotentib®e jan. 2010.
220 Oplaeg ved Simon Frith, p& [spillesteder dk]-semi@a. apr. 2010.

2L ge f.eks. bilag 1.a, 4, bilag 1.b, 6, bilag 1.ogdbilag 1.e, 2.

222 Ggesteforelaesning, Music/Arts Management, 19. 2009.
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magthavende politikere synes, at det fungerer uttetsedag. Oppositionen, og dertil [spillesteder
dk] og undersggelser, peger derimod pa, at derugy for flere stgttekroner, hvis man vil sikre de
spillesteder, der agerer kunstnerisk og ikke-konemtir Spillestederne kunne have stor gavn af, at
de blev stgttet i det omfang, at de har rad tirdnimumsbemanding af kompetente ansatte. Hvis
spillestederne skal drives kontinuerligt og proi@sslt og praesentere kunstnerisk kvalitets musik
pa scenerne, er egenindtjening ikke tilstraekkédigt det bliver sveert at planlaegge og fokusere den
kunstneriske aktivitet. Stgtte giver ro til, atligstedet kan varetage en langsigtet planleegning af
driften og koncertprogrammet, hvorfor gget stgtiesigt vil medfgrer mere professionelt drevne
spillesteder. Iseer i landets yderomrader er deigtigmed en offentlig skonomisk indsats, hvis man
vil have spillesteder ogsa dér.

Der vil selvfglgelig altid veere nogle spillestedéey klarer sig bedre pa kommercielle
vilkar end andre, da muligheden for egenindtjeniagerer alt efter spillestedets musikalske profil.
Praesenterer man i stort omfang de smalle genmer @lkestre fra veekstlaget, vil der typisk ikke
komme sa mange publikummer og dermed egenindtjiesmm hvis man praesenterer dansevenlig
musik en fredag eller lgrdag aften, hvor koncedfldes i forbindelse med en natklub. Ikke desto
mindre medfgrer en hgj afhaengighed af egenindterin risiko, for nar der er afmatning i
samfundet generelt, som pga. finanskrisen, smig¢raf pa spillestedernes gkonomi. Samtidig er
der en tendens til, at sponsorerne traekker sigsetder, hvilket er problematisk for de steden, de
er afhaengige af sponsorater.

Ved at sikre spillestederne gkonomisk sikrer margé&@ns mulighed for at mgde
musikken. Borgerne ved, at de kan hgre levendeisgtmusik af god kvalitet pa spillestederne, og
deres mulighed for at hgre en koncert vil i krdfspillestedernes eksistens veere der kontinuerligt.
Som vi har set tidligere styrker det potentieltiiidiets muligheder for at bega sig i samtidens
komplekse samfund, samt at danne sig og dermedgaelaktivt i samfundet til gavn for
demokratiet (jf. afsni4.1. Dannelse og demokratiKulturstgtte til spillestederne gavner tillige
udviklingen af den danske musikscene, da den gipitlestederne rad til at praesentere vaekstlaget,
som har stor gavn af at @ve sig pa scenerne. S§pillerne udger en vigtig ramme for
preesentationen af den rytmiske musik, samt dendesevudvikling. Vil man have et rigt musikliv

i Danmark ogsé i fremtiden, er spillestederne dest@f de steder, det er fornuftigt at seette’fid.

22 Andre steder er f.eks. musikundervisning i skadeng at sarge for, at der findes gvelokaler tiesttene.
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De rytmiske spillesteder er i lige s& hgj grad sordre kunstinstitutioner kulturstattevaerdige. Vil
man sikre, at der er spillesteder i hele landesadgremtiden, er det ngdvendigt, at staten tager
ansvar. For som virkeligheden ser ud i dag, er ikkee seerligt mange spillesteder i landets
yderomrader, og der bliver sandsynligvis ikke flefgertil er der meget, der peger pa, at
spillestederne i dag ikke far de kulturstattemidtier har behov for, hvis de skal lgfte opgaven som

den rytmiske musiks scener tilfredsstillende.
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6. Kulturpolitiske udfordringer

Vi har nu set, at der med fordel kunne tilfaresdlstattekroner til de rytmiske spillesteder. Men i
hvilkket omfang forsgger spillestedsomradet og derigev musikmilijger at pavirke
beslutningsprocesserne i det kulturpolitiske fettdt fa forbedret vilkarene for den rytmiske musik
og spillestederne, og hvilke kulturpolitiske udfonder star de her overfor? Dette undersgger jeg i
det fglgende, idet ogsa det er veesentlig for fetséh af spillestedernes gkonomiske situation. Er
der ingen til at forteelle politikerne, at spilled¢ene har brug for flere gkonomiske midler, vil
spillestederne selvsagt aldrig fa flere stattennidle

Jeg ser fgrst pa spillestedsmiljgets evner tilrgamisere sig og samarbejde internt,
samt eksternt med de gvrige aktgrer fra musikmitigeog herefter pa om spillestederne har opnaet
en plads pa den kulturpolitiske dagsorden. Dernesxtersgger jeg, hvordan henholdsvis
musikmiljgerne og spillestedsomradet agerer i détukpolitiske felt.| dette afsnit undersgger jeg
saledes ikke blot, hvad der sker pa spillestedstetyénen ogsa pa hele det rytmiske musikomrade,
idet spillestedsomradet og de @vrige musikmiljgaévifker hinanden gensidigt i det kultur- og

musikpolitiske felt.

6.1. Organisering og samarbejde

Vil man have indflydelse pa kulturpolitikken og @@lingen af finanslovsmidlerne, er

interesseorganisationer og politisk arbejde vigtighsen forteeller om interesseorganisationer, at
"De er ngdt til at holde politikerne pa sporet oiden, fordi sddan ger alle mulige andre
inden for alle mulige andre omrader. Og der er itigg, der kommer af ingenting og bare
automatisk.***

Vi har tidligere set at den rytmiske musiks aktgsérsmat begyndte at organisere sig i tiden

omkring 1980, og siden da har de gradvist skabteegiaomhed om veerdien af den rytmiske musik

pa Christiansborg og i Kulturministeriet. Men ikidesto mindre bliver musikmiljgerne ofte

opfordret af politikere til at blive bedre til agmarbejdé*® Der har veeret samarbejder pa

spillestedsomradet siden 1972, men farst indermdosidste par ar har spillestederne markeret sig

224 Bijlag 1.c, 13.
2% Bilag 1.b, 3, samt kommunal-politikere under delratspillestedernes finansiering, 12. nov. 200904l
Kgbenhavn.
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som en serigs interesseorganisation pa den peliiskné®® Christensen udtrykker forandringen
saledes,
"For nogle ar siden sagde jeg til Jakob Brixvoldda ikke var synlige nok, at vi ikke vidste,
hvad spillestederne havde brug for. Og jeg skas fov, at de er blevet synlige nu. Og de har i
den grad vaeret med til at seette dagsordenen de gidsar.?*’
Det kan imidlertid virke lidt besynderlig, at detirk er lidt over to ar siden, at spillestederne
begyndte at organisere sig professionelt. Brixvioldklarer det med, at fokus, med det svigtende
pladesalg, er flyttet fra plade til den levende ikuBerudover mener han, at spillestedsomradet er
blevet steerkere med de midler, der fulgte med &gddsloven, hvorfor der nu er kreefter og
ressourcer til ogsd at lave politisk arbejtfeBrixvold vurderer [spillesteder dk]’s nuvaerende
situation saledes,
"Jeg synes, Vi i lgbet af to ar har faet placepillestedsmiljget meget, meget centralt i de
politiske beslutningsprocesser. Man kan naesten thkle rytmisk musik uden at invitere
[spillesteder dk] med og hare vores holdning. O@vizettere pa Christiansborg-politikerne
og Kulturministeriet, end vi nogensinde har veerey vi er teettere pa de gvrige
organisationer??°
lkke desto mindre har bade Frahm og Christenseme fimnge opfordret spillestederne til at

organisere sig bedre, og s& sent som i april 28d@pfordringen fra dem begge igEh.

[spillesteder dk] arbejder imidlertid pa det, ogségpa at samarbejde mere med andre dele af
musiklivet®! Indenfor naermeste fremtid vil organisationen f.ekslersage, om det er fordelagtigt
at samle spillesteder og festivaler under én faddlescheorganisation for live-arrangarer, der
arbejder med et ikke-kommercielt sigte.

Samtidig arbejder [spillesteder dk] pa at orgamissig bedre internt. Sekretariatet
arbejder for at skabe gode aftaler for spillesteelesasom forsikringer, tilbud pa @repropper,
udarbejde standartkontrakter til brug ved orkeft#lex og arrangere ledelseskurser. Til gengeeld
forventer [spillesteder dk], at spillestederne giveandat til, at [spillesteder dk] kan treeffe

226 ge f.eks. bilag 4, 7 eller bilag 1.c, 9.

227 Bijlag 1.e, 8.

228 Bijlag 2, 5.

29p, 4.

Z0spillesteder dk]-seminar, 23. apr. 2010.
#1Bilag 2, 19.
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beslutninger p& medlemmernes vegne, ogsa besletmidgr vedrarer spillestedernes hverdag.
[spillesteder dk] bliver sdledes mere og mere degmet og samtidig i hajere grad topstyret.
Fordelen ved det er, at spillestedsomradet kominatr $t& markant steerkere politisk. Rigtig mange
spillesteder er imidlertid startet op som fglgeeakeltindividers store personlige engagement og
hardt arbejde, hvorfor disse ofte vil have et djabstil stedet, der ikke stemmer sammen med, at
andre skal tage beslutninger hen over hovedet pé fipillesteder dk] bar derfor ogsa fremover
vedholde og tydeliggare, at beslutninger skersagharbejde i feellesskabets interesse og samtidig
sgrge for, at der er gennemsigtighed i alt, hvadsiler, sd medlemmerne kan falge med og ikke

faler sig umyndiggjort i beslutningsprocesserne.

Ogsa i de gvrige rytmiske musikmiljger er man opksanme pa vigtigheden af at samarbejde og
tale med én stemme, hvis man vil opna noget pklitiglge Marstal er de rytmiske musikmiljger
begyndt at tale mere som med én stemme udadtilalegnheget mere sammen indadtil. Han
betegner 2009 som et ar,

"[...] hvor det blev synligt, at musikbranchen forr$e gang maske i lang tid er begyndt at

tale langt mere sammen og er blevet enige om, ar vigdt til at veere feelles om de her

ting.”#*
Men meget tyder pd, at samarbejdet stadig ikkeptimalt, for Frahm, kommunalpolitikere og
Madsen har alle i offentlige musikaktar-forsamlingsderstreget vigtigheden af, at miljgerne
samarbejdef** Til et delmade om live-scenen i Den Rytmiske Tatanke som hen over sommeren
2009 skulle kortleegge udfordringerne for de rytraistausikmiljge*® blev deltagerne budt
velkommen med et "Hvor er det dejligt at se sa neafugskellige samlet her. Det er sjeeldent det
sker,”® hvilket illustrerer, at man ikke holder organistgengder pa tvaers af milijgerne. Brixvold
papeger dertil, at det er sveert at blive enige lowiken udvikling man gnsker for den rytmiske
musik. Men han synes,

"[...] at der ma vaere en feelles interesse i at brishgfeher miljg videre. Og der tror jeg, at der

maske er nogle af spillerne blandt de kommerc[blb®kingbureauer, pladebranche, o. lign.],

232 gekretariatsmgde pa [spillesteder dk], 20. jat020

233 Bilag 4, 16.

234 Frahm og Madsen til [spillesteder dk]-seminar;28. apr. 2010, samt kommunal-politikere under tleba
spillestedernes finansiering, 12. nov. 2009, Glokabenhavn.

2% ge mere péttp://rytmiskmusiktaenketank.wordpress.colagst 1. jun. 2010.

23 Brixvolds udtalelse til magde i Teenketanken, 2. 2909, hos KODA, Kgbenhavn. Citeret frit eftekbmmelsen.
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som har haft lidt sveert ved at se vaerdien i atdtichpa politisk arbejde og madevirksomhed

og organisationsarbejdé>
Folk er altsa stadig ikke gode nok til at samarbgjd tveers af musikmiljgerne, hvilket ikke er
hensigtsmaessigt, hvis man vil opna noget politR&. trods af egeninteresser, konkurrence og
eventuelt personlige stridigheder ma man sta sammas man vil overbevise politikerne om, at
der i de rytmiske musikmiljger er gkonomiske praie, hvis lgsning kraever hjeelp fra politikernes
side. Men som Brixvold papeger, ser mange af duisike aktarer tilsyneladende ikke nogen grund
til det, da deres omrade karer fint. Den mangleteltagelse kan derudover veere et spgrgsmal om
identitet og selvopfattelse. De rytmiske musiknaljger mange forskellige ting, og nogle af
miljgerne definerer sig i negationer ud fra andeée daf musikmiljgerne, f.eks. undergrund versus
kommerciel pladeindustri. | s fald er det ikkadalige gnskvaerdigt at skulle samarbejde med det,
man lige preecigkkeer, idet det potentielt beskadiger selvopfattelsgmdentiteten. Sidst men ikke
mindst ses generelt mange gnidninger, uenighedemagtkampe i de rytmiske musikmiljger,
hvilket selvsagt besveerligger samarbéjife.

For at fremme samarbejdet mellem musikmiljgerneder fra politisk hold blevet oprettet
samarbejdsplatformen Musikzonen, som en del af V@pdeszonen under Erhvervs- og
Byggestyrelsen.
"Foreningens formal er pa savel regionalt som matlio og internationalt plan gennem
netvaerksskabelse blandt alle branchens aktgreidatgle aktivt og malrettet til Danmarks
placering blandt Europas fgrende lande inden fabslse, produktion og anvendelse af musik
med seerligt henblik p& udvikling af viden, talesksport, ny teknologi og innovatioA®®
Denne platform er saledes oprettet ud fra konkeeparametre og kommercielle sigter. Den kan
dog samtidig komme kunstmiljgerne til gode, idetitp@rne med fokus pa f.eks. musikeksport
maske vil investere i at gare grundvilkarene fansten bedre. Samtidig vil det samle en stor del af
musikmiljgerne, som herfra kan tale med én stemmelerved fa lettere ved at blive hgrt af
politikerne.

237 o
Bilag 2, 6.
238 Dette opdager man hurtigt, n&r man faerdes i mugienmne. Det kommer eksempelvis til syne i intewene med
musikaktarerne, bade direkte og indirekte.
239 http://musikzone.dk/om-musikzonetdest 10.maj 2010.
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Vi ser alts@, at musikmiljgerne ikke har veeret taglig ikke er gode nok til at organisere sig. Da
Spillestedsloven blev vedtaget var det imidlertinsresultat af et feelles samarbejde pa tveers af
musikmiljgerne, sa denar veeret samarbejder og politisk organisering i tddésb. Men de fa
aktgrer, der har veeret, som f.eks. ROSA og DJBIeA) bar arbejdet strategisk og kontinuerligt
med det politiske arbejde, har stdet med en svaaveppga. politisk modvind og med gvrige
uorganiserede aktgrer, som maske ikke altid hareagiige hensigtsmaessigt. Manglen pa
organisering har historisk set spillet en rolledgttetildelingen til den rytmiske musik, idet dearh
manglet stemmer til at tale dennes sag — bade nkskle branchemaessigt og politisk.
Spillestedsbranchen er kommet meget sent i gangatn@djanisere sig professionelt, men i lgbet af
de sidste to ar er der sket meget. Man kan imidletdre sig over, hvorfor spillestederne ikke har

gjort noget for at fremme deres sag tidligere,rpdg af manglende gkonomiske ressourcer.

6.2. P& den kulturpolitiske dagsorden?

[spillesteder dk] har altsa kert sig i politiskilstg i labet af de sidste par ar, men hvor stdelef
har deres arbejde givet? Har de faet markeret &idegm kulturpolitiske dagsorden? | forbindelse
med kriseramte spillesteder er der blevet skrewated om spillestedernes gkonomiske situationer i
aviserne, men som vi skal se, kan man i forleengelsale fglgende tre eksempler seette
spgrgsmalstegn ved, om spillestederne er pa deurpalitiske dagsorden. For det farste neevnes
spillestederne og den rytmiske musikbranche ikked ne¢ ord i Segndag Aftens bud pa
kulturagendaen for 2010, selvom man (dog) beretier, problemstillingen med finanskrisen i
kunstinstitutionerne generelt — og fremhaever stsgtutioner som Aarhus Teater og ARYS.

For det andet; | Duelunds analyser af dansk kutditib, som behandler aktuelle
kulturpolitiske problemstillinger og debatter, eendrytmiske musiks og spillestedernes problemer
hverken naevnt i analysen fra 2008 eller i den ©a02 Til gengeeld behandles problematikker
vedrgrende bl.a. scenekunst, arkitektur, DR’s ghkun&ulturkanon og udleendingepolitfk® Det
tredje eksempel er hentet fra Christiansborg. kethgsaret 2008-2009 blev der stille 166
spargsmal til kulturministeren: 54 handlede om rapdiitik, 16 om idreet, 11 om finansloven, 10
om museer, 9 om teatre, 7 om biblioteker og 7 oftukarv. Ifalge Sendag Aften er der en tendens

til, at "kulturinstitutioner som er havnet i gkonwk ufare - og dermed i mediernes sggelys - sgges

240 http://www.cultur.com/2010/0106. htrkest 26. mar. 2010.
241 hitp://www.culturalpolicies.net/web/profiles-dowalt. php?pcid=1140aest 3. jun. 2010.
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reddet af oppositionen gennem spgrgsmal til mirést&*? Der var imidlertid heller intet fokus p&
spillestederne og den rytmiske musiks darlige vilkér. Clausen papeger da ogsa,
"[...] sa tror jeg da ogsa, at hvis man kigger pa piditiske system, sa... altsa det har nok
forandret sig meget de sidste ti ar, vil jeg tregmer vil da stadigveek veere en meget stor
overrepraesentation af folk, som prioriterer dersgiske musik og de musikgenrer hgjere end

den rytmiske musik. Det tror jeg, stadigveek er s&d¥

| foraret 2009 forsggte [spillesteder dk] gentaga@ge at forklare Folketingets kulturordfgrere,
samt kulturministeren, at spillestedsomradet hakde brug for penge, og da de troede, de havde
faet lovning pa hjeelp, kom det bag pa dem, da Kwuliisteriet i august 2009 udsendte en
pressemeddelelse med fglgende besked,

"Regeringen har valgt at finansiere forarspakkeva®bl.a. at fastholde bevillingsniveauet pa

en raekke ordninger pa flere forskellige ministerieomrader — herunder ogsa pa

Kulturministeriets omrade. De bergrte omréder giomale spillesteder og honorarstgttéh,

en raekke teaterstgtteordninger og billetkgbsoramnglagblade, blade og tidsskrifter og

zoologiske anlaeg?®®
Herefter fulgte en massiv protest imod de kommeiadtrysninger af spillestedsomradet fra bl.a.
[spillesteder dk]'s sidé?® hvilket medfarte, at regeringen og Dansk Folkepambvember afsatte
ekstra stgttekroner til spillestederne pa finarestofor 2010 for at kompensere for fastfrysningerne.
Cirka en uge efter fik spillestedsomradet tilfartieu sma 10 mio.kr. fordelt over fire ar, idet de f
del i det afviklede tilskud til Peter Schaufuss|eén®*’

| forbindelse med en stor musikpolitisk konfereno&tober 2009, hvor Taenketanken

praesenterede 14 forslag til forbedringer af demiske musiks vilkar, lancerede oppositionen deres
musikpolitiske udspiDp pa beatemed en raekke finansierede forbedringsforslag éor ytmiske

musik. Dertil fremsatte oppositionen i december 2@® beslutningsforslag i Folketinget om en

242 hitp://www.cultur.com/2009/1003.htrrikest 3. jun. 2010.

3Bijlag 1.a, 7.

244 Den bergrte ordning var erhvervsstgtteordningpilleStederne kom p& denne ordning i 1990’erne, svigoul
Nyrup Rasmussen var statsminister. Ingen ved tigtigrfor, se bilag 1.b, 12 og bilag 1.c, 10.

24 hitp://www.kum.dk/sw88207.asfeest 2. apr. 2010.

28 gpjllesteder dk] havde i efterret samtaler matiige kulturordfgrere om emnet, blev der forpdt[spillesteder
dk]'s generalforsamling, 24. apr. 2010.

24T hitp://www.kum.dk/sw90491.asteest 2. apr. 2010.
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styrkelse af den rytmiske musi® men det har indtil videre ikke fart til noget. &kklesto mindre er
den rytmiske musiks og spillestedernes problerrsiidr i dag naet ind pa Christiansborg.

Ogsa Musikudvalget er opmaerksom pa den rytmiskeksiwglkar, hvorfor de har
nedsat en arbejdsgruppe, som i lgbet af 2010 umgers hvordan man bedst kan styrke den
rytmiske musilé*® De har desuden iveerksat en analyse af pengestmenomekring dansk musik
bl.a. for at vurdere musikkens gkonomi og stotteléff

Men hvorvidt spillestederne er prioriteret pa dervaerende kulturpolitiske dagsorden, kan man
ikke desto mindre sa tvivi om. Der foreligger stpdingen langsigtet strategi vedrgrende
spillestederne og de rytmiske genrer hos de magtites politikere, og vi ser, at mange
beslutninger pa omradet virker tilfeeldige og ugenteenkte. Ngdgaard siger om afviklingen af
stgtten til Schaufuss-balletten,
"Og sa stod vi med nogen penge, hvor vi sa sagds, kan de gare nytte og ggre godt? Og
det var s& derfra, man brugte nogle midfét.”
Dette har Skov ogsa observeret,
"Og sa var der jo Schaufuss-pengene. Hvilket jokeligheden forteeller lidt om, hvor hovsa
politikerne arbejder. Hvad har Schaufuss-penge hmtbrarstgtte til rytmiske orkestre at
gere? De sagde, hvad skal vi gare med de her p&eder ligger noget her, noget rytmisk
musik, der gerne vil have nogle penge, der er ogsge forfattere, der gerne vil have nogle
penge ...%*?
Beslutningen om den ekstra stgtte til spillestegletar saledes meget ad hoc preeget og tilfaeldig, og
den virker som et vagt forsgg pa en lappelgsningpiliestedernes problemer. Ogsa i forbindelse
med den rytmiske fgdekaede ser vi manglen pa laegsankning. Man satser massivt pa statte til
veekstlaget (jf. f.eksNye Toney, men glemmer at gribe det, nar det udvikler $igdvenfor).
Musikudvalget forsgger imidlertid, om de kan ggpenoed de mange tilfeeldige lgsninger og tiltag

med den igangsatte pengestramsanalyse. Giordahodaeipi udtaler,

248 hitp://www. ft.dk/samling/20091/beslutningsforsla@@index.htm leest 3. jun. 2010.

29 Bijlag 5, 3.

Shttp://www.kunst.dk/musik/artikel/ramboell_managemeonsulting_skal_analysere pengestroemmene ik dans
usikliv/, laest 3. maj 2010.

#1Bijlag 1.f, 4.

#2Bjlag 6, 18.
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"Samtidig skal analysen gerne sikre, at det blleget mere langsigtede strategier bade i det
offentlige og i det private. Det haenger ikke gook sammen i dag’?

6.3. Kultur- og musikpolitik

Men hvad bliver der sa gjort for at fa den rytmiskasik og spillestederne bragt pa den politiske
dagsorden? Hvordan agere henholdsvis musikmiljgegnspillestedsomradet i det kulturpolitiske
felt? Det undersgger jeg i det falgende. Farsjespdog pa, hvordan det politiske system fungerer i
samtidens Danmark. Dernaest ser jeg naermere pandiskg musikmiljger forstaelse af de politiske
processer, samt evner til at arbejde strategiskangsigtet i det kulturpolitiske felt, og derefter
spillestedsomradets evner til det samme. Jeg uagersherunder de kulturpolitiske udfordringer,

som spillestedsomradet star overfor.

6.3.1. Den politiske proces

Den rytmiske musik har i dag rigtig mange lyttereen i forhold til den udbredelse, den har faet, er
tilskudsmidlerne ikke fulgt med, mener TraasdahBehovet for stotte til spillestederne viser sig
ligeledes starre end det, der gives i dag. Mendaroikkan det veere, at politikerne ikke har sgrget
for, at tilskudsmidlerne er fulgt med virkelighedemehov? Foruden den historiske modstand mod
den rytmiske musiks genrer fra politisk side, sateh manglende politiske organisering fra
spillestedernes side, kan de manglende tilskuddm& ved at se pd, hvordan den politiske proces
fungerer.

Vil man opna noget politisk, ma man indga i de tke kampe, der er imellem
forskellige interesser og behov. Eksempelvis viairgaresseorganisation, som Jensen papegede
ovenfor. | de politiske kampe betyder styrkeforteblshoget for udslagene og de efterfglgende
kompromisdannelser om fordelingen af de samfundsigeesessourcer. Nar en sag har vundet
tilstraekkeligt med kampe, vil der efterhanden opetafeelles konsensus omkring sagens veerdi,
hvorefter denne sag ikke lzengere behgver deltagmpene i samme omfang som tidligéteSer
man f.eks. pa den klassiske musik, er der konseamuging, at den er stgtteveerdig, og den
klassiske musiks organisationer behgver derfor bedeymre sig om sit legitimeringsgrundlag. Den
rytmiske musik er derimod stadig i gang med at tpmsere sig og bevise sit veerd, og de rytmiske

miljger deltager derfor aktivt i de kulturpolitiskampe i forsgget pa at aendre pa styrkeforholdene.

23 politiken: Interview: Hvor stremmer musikkens penge hénfan. 2010.
#4Bilag 5, 10.
25 Nielsen (1993), s. 73-74.
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Kun de sager, der besidder tilstraekkelig sociakstykan imidlertid tilkeempe sig en
plads i kompromisdannelserne, idet de steerke sgeggupper for at bevare sin position vil forsgge
at marginalisere nytilkomne. De nye ma derfor udkemmfattende slag for overhovedet at opna
en plads i den politiske proc&8.Det er derfor en lang sej proces at opnd konsemsiksing en
sags samfundsveerdi, da det kreever en kontinueeliggklse i de politiske kampe. De rytmiske
musikmiljger er imidlertid naet et stykke pa vejaft politikerne forsaggte at beskytte befolkningen
mod den rytmiske musiks genrer, er den rytmiskeiknog dens institutioner i dag anerkendt som
stotteveerdige. Men processen har veeret langsommetlig den rytmiske musiks
interesseorganisationer farst skulle etablere ggblive steerke nok til at markere sig i de
kulturpolitiske kampe. De rytmiske musikmiljger har 2009 veeret meget synlige i de
kulturpolitiske kampe med bl.a. Teenketanken og llgieder dk]'s mange oprab til de
magthavende politikere, hvor de forsgger at fa atnuht styrkeforholdene i det kulturpolitiske felt

og blive gkonomisk opprioriteret og anerkendt peltipa linje med andre kunstarter.

6.3.2. Musikmiljgernes ageren i det politiske felt

Pa trods af de rytmiske musikmiljgers mange fors@agt tilkeempe sig en plads i det kulturpolitiske
felt, er der noget, der tyder pd, at der stadig gieanaktgrer, der vil og formar at agere i det
politiske system. Madsen mener, det er en megepsdblemstilling, at den rytmiske musikbranche
ikke har en politisk historik, og at den ogsa i @agnaesten totalt fraveerende.” Han papeger, k&t fol
i musikmiljgerne mangler viden om det politiskeegde, og derudover,
"[...] har de ikke en gang en erkendelse af, at de kueresserer sig for politik, nar de
mangler penge. Aldrig, nar det gaelder om at bygzgenop til den dag, der mangler penge.
Og det er politik jo pd en made... en definition afijk i en naddeskal, det er at veere
profylaktisk. Den vinkel har branchefolk sjseldebe har kun den, at den skal komme og
erstatte de penge, de ikke selv kan tjene. Dett é&isampe problem, for det er en slags
negation af politik i sit vaeserr™
Ifalge Madsen mangler der saledes folk, der ageamgsigtet og kontinuerligt pa den
musikpolitiske scene, hvilket er ngdvendigt, hviemmvil sendre pa styrkeforholdene i det

kulturpolitiske felt.

38, s. 75.
%7Bilag 3, 1.
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Madsen synes eksempelvis, at det var ustrategidkeatleegge Teenketankens 14
punkter for politikerne uden fgrst at behandle demlusikudvalget, fordi det er at sige til
politikerne:

"| kan egentlig skalte og valte og ggre fuldsteenhdspm | vil. Hvad far os til at tro, at
tilfeeldigt valgte regeringspolitikere skulle veerenmm interesserede i at ggre noget strukturelt
for musiklivet? Nee, de er da interesserede i a lawget, som giver et signal. Sa det bliver
tilfeeldige lgsninger?®
Pa den made sikres altsa ingen langsigtede steatéagi den rytmiske musik. Tvaertimod mener
Madsen, at Teenketanken spiller op til ad hoc-lagmifr® Ogsa Skov mener, der mangler politisk
erfaring i de rytmiske musikbrancher, hvor han pmier, at det kan koste at veere for spontan
overfor politikerne. Han er enig med Madsen i, aanmmed Taenketankens idékatalog giver
politikerne mulighed for at sige,
"[...] det der kan vi ikke, det der er for dyrt, ddgr har vi pragvet, vi tager den og den, det kan
vi lige fa penge til. Og sa far man sadan noglenger ud af det, ik? For selvom de star pa en
gnskeliste, s& er de en del af en helhed, som kkarkan plukke i.2%°
[Ifalge Brixvold (september 2010) er det falgendsempelikke korrekt, men altsd bygget pa en
fejlinformation.] Deres forbehold var velbegrundeder de havde ret i deres forudanelser.
Politikerne har plukket i idékataloget. | april ZDgav den konservative kulturminister Per Stig
Mgller gregnt lys til at igangseette en analyse aflighederne for at etablere en rytmisk
nationalscené®* som netop var en af Taenketankens 14 idéer, men dih mest presserende i
forhold til musikmiljgernes nuveerende problemeudéprdringer.

Det kan pa den ene side virke besynderligt, atigetne veelger at bruge ressourcer
pa noget sadant i stedet for at udvikle og fa tetemle eksisterende til at fungere bedre. P& den
anden side giver det god mening, at politikernegeseht prioritere netop dette punkt, for her sender
man tydeligvis et signal til veelgerne, der visénman prioriterer den rytmiske musik og gar noget
for den. Samtidig passer idéen ind i samtidens flwtturpolitik, hvor man er meget fokuseret pa
den nationale stolthed og identitet. Men beslutembeerer ikke preaeg af langsigtet teenkning for og

udvikling af musikomradet.

258|b 2

29| 3,

20 Bijlag 6, 19.

%1 fglge Christensen, [spillesteder dk]-seminar,&%. 2010. [Og Christensen har s ifalge Brixwairet
fejlinformeret.]
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Det kreever tid og talmodighed at fA eendret nogditigig hvilket mange i de rytmiske
musikmiljger tilsyneladende ikke besidder. Madsépgquer, at manglen pa den politiske formaen
bunder i et organisationsspgrgsmal,
"Det er, at man hele tiden starter sagen op og dkeefra bladet af, i stedet for at forene de
styrker man har — og bruger dem i en erkendelsdnafm der er, hvad skal man sige,
modstanderen, hvem er opgaven? Den definition kan s& ikke finde ud af® ... "Man
opfinder sa at sige den dybe tallerken hvert fe@nteg argumenterer ud fra den hvert femte
ar. Det holder ikke2®
Her understreger han den mangel pa kontinuitet mgnedeling, der preeger de rytmiske
musikmiljger og deres politiske ageren. Sa spgrigtned, om det vil holde denne gang? Der er
tendenser, der kan tale for det. Marstal har olesety at det blandt flere og flere musikere er
begyndt at blive attraktivt at tage det organidaker serigst og fa forstdelse for, hvordan det
politiske system fungerer, hvilket kan ligne enisigviderefgrelse af den iveerkseetterlignende
made, som mange er musikere pa i tfA¢forbindelse med Teenketanken siger han,
"Jeg kan maerke, at det indadtil har stivet musétlivdt af, at der har veeret en Teenketank,
der er gaet pa tvaers af de saedvanlige magthierankiasiklivet. For vi har turdet teenke hgit
0g sagt, at sddan og sadan mener vi om tingene, atdé har haft noget formelt mandat til
det, men til gengeeld har haft noget serigs vidersagl, faglig ekspertise og hands on-
erfaringer at have vores meninger i. Vi har ikkeetsbundet af ret mange strategiske hensyn
og har derfor kunnet sige tingene rent ud, hvilgen har faet mange til at sige, ja, fandeme
ja, der er altsd noget om det. Teenketanken havisglat musiklivet har godt af, at der er
nogle stemmer i debatten, som taler med politikemren vel at maerke gar det bag de geengse
dagsordener. Og jeg tror, at det har stivet detietafytmiske musikliv en lille smule af og har
givet det mere selvtillid, ganske enkelt fordi nkese savel som organisatorer har kunnet
maerke, at politikerne har lyttet serigst og tagbejaet alvorligt — det geelder faktisk alle de
folketingspolitikere fra bade regerings- og opgospartier, som vi i lgbet af arbejdet i
Teenketanken kom i forbindelse me&d>
Men en ting er at synes, det organisatoriske ogigia@d system er attraktivt og spaendende, en

anden ting er at investere de tidsmaessige ressautee musikpolitiske arbejde, som kraeves, hvis

%2 Bijlag 3, 1.
231h, 2.

%4 Bijlag 4, 17.
51p, 16.
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man vil have noget gennemfart. Det emmer tendémtieltdlmodighed i de rytmiske musikmiljger,
og forstdelsen af de politisk erfarnes politiskerag er ikke altid til sted®®]...]

Sa problematisk nok ser vi p& den ene side etigloligystem, der kreever aktiv
interageren og lobbyarbejde, hvis man vil have hagennem. P& den anden side ser vi folk fra
musikmiljgerne, der gnsker, at politikerne pa egigiativ gjorde mere for at fremme vilkarene for
den rytmiske musik. Men hvem har ansvaret for,idtar kultur og musik i samfundet? Er det
veelgerne? Politikerne? Interesseorganisationermd@Iigheden siger, at man ma indga aktivt i de
politiske kampe, hvis man vil opna noget, og dat kaan sa gare pa alle tre niveauer, man kan
stemme, ga aktivt ind i politik eller etablere ateresseorganisation. Men det er naivt at tro,at m
kan overlade det alene til politikerne, iseer hwaskke ved nok om forholdene. Her bliver man ngdt
til aktivt at opsgge politikerne, samt dele sit §kab med befolkningen i stedet for at forholde sig
passivt til tingene — for det er det, politik hagrdbm i et demokrati, og alle stemmer er i prineipp
lige gyldige. Musikmilijgerne ma saledes veere kamgitigt progressive, hvis de vil aendre noget

politisk.

6.3.3. Spillestedernes ageren i det politiske felt

Siden Spillestedsloven blev vedtaget, er spillestesl ikke blevet opprioriteret gkonomisk (jf.
afsnit3.3. En blastempling af den rytmiske mudigpillesteder dk] har imidlertid keempet aktiv d
sidste par ar for at fa starre politisk indflydelsg bedre vilkar til spillestederne, og Brixvold
udtrykker da ogsa tilfredshed med spillestedsnigj@zerer’®” Som ovenfor set ved politikerne i
dag, hvad [spillesteder dk] er, og retorisk hageime nok rykket sig en smule, men i praksis er kun
meget lidt sendret. Vi har imidlertid set, at deteker tid og mange politiske kampe at opna
konsensus om noget, hvorfor [spillesteder dk], g@mmuvaerende tidspunkt har vundet nogle slag,
ma veaere pa rette vej. Men samtidig venter mangelégrfgrend de kan gare sig forhabninger om at
blive anerkendt pa lige vilkar med andre kunsttngitner.

[spillesteder dk] far bade ros og ris fra de omgile musikmiljger og fra politikerne
for deres meget aktive politiske indsats de sidsteSom ovenfor set har de faet meget positiv
opmeerksomhed for deres synlighed, men samtidigeerfldre, der udviser en uenighed i deres

politiske ageren. | det fglgende diskuterer jegndst markante uenigheder.

%% Dette har jeg observeret flere gange i min geemgesikmiljgerne i Isbet af de sidste &r. F.eksntide i
Teaenketanken, 22. sep. 2009, hos KODA, Kgbenhavn.
#7Bilag 2, 9.
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Der er flere, der har papeget, at [spillestederi flldbindelse med kriseramte spillesteder maske ha

veeret lidt for hgjtrabende det sidste ars tid. Bksalvis siger Marstal,
"Jeg synes, at [spillesteder dk] har gjort et ggjodt stykke arbejde med at gagre opmaerksom
pa, hvor gkonomisk haltende spillestederne er. @sgtionen har rabt hgijt, og de har talt
undertiden meget rent ud af posen, hvis tingene ik deres vej, og det er jo det, som
kendetegner en handlingssteerk interesseorganisat@nforstar at navigere i det politiske
rum. Det har maske givet en smule bagslag foregtétdsmiljget forstdet pa den made, at det
har mistet lidt goodwill ved at fremssa skingre i debatten. Og sa er det lidt aergerligtiea
naesten kun er blevet argumenteret ved hjselp & taly men ikke ved hjeelp af argumenter
angaende spillestedernes kulturelle veerdi for sad#u Jeg tror, at man i tre seetninger kunne
gore det fuldkommen klart for offentligheden, hworfspillestedsomradet er absolut
uundveerligt i det kulturelle landskab, og det vilkere godt at hgre organisationen sige det —
samtidig med, at den taler om flere stattemidfét.”

Traasdahl papeger dertil, at [spillesteder dk] kamsta som userigse, nar de beder om flere penge

i en tid, hvor der skal spares overalt pga. finassk®*® [spillesteder dk] stir sdledes i en situation,

hvor de pa den ene side kritiseres for at rAb&dqtri en tid, hvor alle skal spare. Pa den anddm s

har de lukningstruede spillesteder i deres medlemask hvis interesser de skal varetage.

Jeg vil imidlertid mene, at [spillesteder dk]'s &prog ageren kan forsvares. Nar man
taler om tilskud til spillestedsomradet, tales der smabelab i forhold til samlede finanslovsbudget
pa kulturomradet. | 2009 fik landets spillestedisammen 31,6 mio. kr. Til sammenligning kunne
man til Det Kongelige Teater i 2009 finde ekstradriftsbevilling pa 18,7 mio. ki’° De regerende
politikere anerkender tilsyneladende ikke spilldstaees stgttebehov i samme omfang som andre
kunstinstitutioners stgttebehov. Brixvold udtaler,

"Altsa, nu er der helt klart en accept af, at vivdr et kunstnerisk indhold frem. Men der er
stadigveek langt i forhold til andre kunstgenrer tibden anerkendelse der ligger i forhold til
teater og film og klassisk musik™
Det ser saledes ud som om, at det snarere ergfsspél om politiske prioriteringer, nar der tildele
ekstra tilskudskroner, hvor man veegter noget hggrd andet. Nutidens farte kulturpolitik

tilgodeser da ogsa, som vi ogsa sa tidligere {§hia3.3. En blastempling af den rytmiske mysik

28 Bilag 4, 7.
29 Bijlag 5, 9.
210 BgrsenPolitikere: Operahuset lzenser teaterbudgette@® apr. 2010.
1 Bilag 2, 7.
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det traditionsbevarende og de monumentale natidadtarinstitutioner, frem for den levende og
nyere kultur og kunst, hvorunder spillestederneehgar

| 2005 viste en spillestedsundersggelse, at fieaingisgrundlaget pa landets spillesteder var
uhensigtsmaessig. Det er derfor bemaerkelsesveeadigspillesteder dk] ikke allerede dengang
lagde det pres pa politikerne, som man ger i dag.spillestederne har veeret underfinansieret fra
Spillestedslovens ikrafttreeden, sa hvorfor ventieestge med at gribe ind?

En vinkel pa sagen er, at musikmiljgerne som et har kunnet leve af egne penge
indtil for nylig, men med det svigtende pladesalglet ikke laeengere muligt. Derfor er der i dag i
stgrre omfang et behov for flere midler udefradbhave og opretholde et rigt musikliv i Danmark.
En anden vinkel, som kan virke paradoksalt, eiglais er kommet efter, at man har fundet ud af, at
der erpengei oplevelsesgkonomien og den levende musik s&dmpder man orkulturstattekroner.
Dette er dog ikke [spillesteder dk]'s fokus.

Nutidens magthavende politikere ser i et vist omgf&nlturen som et middel til at
opna gkonomisk veekst og fremme Danmarks konkuresmeei det internationale samfund (jf.
ovenfor). Det kan derfor pa kort sigt veere taktigk spillestedsmiljget at spille pa de
samfundsgkonomiske gevinster. Men vil man have tkensk respekt om de rytmiske genrer og
spillestederne, er argumentet, at musikken somesnanden kunstart beerer sin legitimitet i sig

selv, bedre.

[...] Marstal opfordrer [spillesteder dK] til at deére sig positivt i stedet for negativt og fortaglte
den veerdi, spillestederne rummer, i stedet for blopapege, at omradet mangler penge uden
samtidig at give en begrundelse for stedernes teksiserettigels€? Clausen p&peger, at
spillestedernes starste problem er,
"[...] at man i en vis udstraekning eksisterer pataheed kommercielle virksomheder, hvor
der ogsa er levende musik. Og derfor bliver mae aipfattet som en konkurrent til de
spillesteder?”®
Heri ligger endnu en kommunikationsopgave, idet man fa tydeliggjort, at der er forskel pa
kommerciel drift og det at drive et kunstneriskllegted, og at det er af samfundsmaessig veerdi at

give spillestederne stgrre del i kulturstgttemicker

272 |p, 21.
2B Bilag 1.a, 4.
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Ifglge Skov har ikke ethvert spillested vist, at destgtteveerdigt, i den forstand, at det har sigpt
kvalificeret til at administrere tilskuddene parfaftig vis. Han efterlyser sanering i eget husefar
man beder om flere stgttekroner. Han henviseratjfea om Stengade30, som gik konkurs trods
ekstra stattekroner, og siger,
"Man ma ikke gare spillesteder i en konkret kommaher hele Danmark den bjgrnetjeneste
at give penge blot fordi der rabes pa hjeelp. Dmiske spillesteder ma fa ryddet op i eget
hus, fer der gives flere penge til dem. Det erllsgtieder dk] og andres opgave for alvor at fa
ryddet op i ukvalificerede ansatte, uhensigtsmaessigbejdsgange, darligt styr pa
deekningsbidrag, lgnprocenter, musikprofilen og allédan nogle effektiviseringer pa
spillestedet. Derefter vil nye, flere midler vaereeg godt ud.?"
Skov papeger altsa, at [spillesteder dk] ogsa maoggave i at fa ryddet op i ukvalificerede
medlemmer. Denne kritik er imidlertid problematisidet det ogsd ma veere dem, der fordeler
stgttekronerne, Musikudvalgets og kommunerne, devondere om et givent sted er stgtteveerdigt
eller ej. Det er snarere et problem, nar [spilléstedk] fremlaegger spillestedskrisen og de
manglende stattekroner som &rsag til Stengade20ikuks®’> For det er alment kendt, bade i de
kabenhavnske musikmiljger og i Kgbenhavns Borgeseepntation, at stedet gik konkurs pga.

dérlig ledelse, organisering og @konomistyffiy).

[spillesteder dk] har i de sidste to ar jeevnligorgjpolitikerne opmeerksomme pda, at der er
spillestedskrise, og at flere spillesteder er vedya konkurs. De papeger dertil, at der er en
konstruktionsfejl i Spillestedsloved’ Organisationen mener, at den nuveerende lovgivimg
halv”, hvormed de indirekte henviser til de gkonskei midler, der fulgte med vedtagelsen af
Spillestedsloven, og som svarede til det halve eif ahbefalede. Ser man péa lovéhstar der
imidlertid intet om, hvor mange stgttekroner, dealruges pa spillestederne. Loven er saledes i
sig selv god nok. Ogsa Frahm har papeget, at derén galt med loven, "En konstruktionsfejl er
det ikke. Det er finansieringen, der er gdf"Det kan s&ledes virke misvisende, nar [spillestede
dk] taler om en konstruktionsfejl i SpillestedslaveSelvom man forstar, hvad organisationen

274 Bilag 6, 14.

23 [gpillesteder dk]'s generalforsamling, 24. aprl@0

2% Feltarbejde i forbindelse med eksamensopgave idVArss Management, efteraret 2009.
277 eks. pa [spillesteder dk]-seminar, 23. apr. 204.0
http://www.ft.dk/samling/20091/almdel/kuu/bilag/F80435.pdf laest 21. apr. 2010.

2’8 Bekendtggrelse af lov om musik

2 spillesteder dk]-seminar, 23. apr. 2010.
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mener, bgr dens aktgrer veere skarpere i ordvalget blive taget alvorligt og undga, at politikern
kan seette spgrgsmalstegn ved deres udmeldinger.

I musikmiljgerne er det dertil ikke alle, som erigeni, at derer en spillestedkrise.
Eksempelvis mener Madsen ikke, at man kan tale orapélestedskrisé® og Skov pé&peger, at
spillestedskrise ikke er et nationalt problem, raparere et feenomen, der er udbredt i visse byer og
pa visse steder,

"Kgbenhavn synes hardere ramt end flere af de jgsd@er. S& man skal altsa lige synke en
gang, ndr man hgrer et samlet nationalt klyfik.”
Der kan derfor seettes spgrgsmalstegn ved, om detnefornuftig strategi at tale om en
spillestedskrise. Der er imidlertid reelt flere Iigsteder, der er i gkonomiske vanskeligheder, og
omradet er darligt finansieret. Samtidig er ordagleraftigt og klinger godt i mediebilledet, og det
beerer i sig en alvor, der kan medvirke til at skehedialog med politikerne pa Christiansborg.
Foalgelig giver det god mening, at [spillesteder @@#¢r om en spillestedskrise.

Kortet over spillesteder i Danmark (se bilag 7)evisat de fleste danske spillesteder
ligger i hovedstadsomradet, derfor er det oplagpatrge, om det kan vaere konkurrencen fra andre
spillesteder, der er skyld i, at spillestedernedwetrveerre i hovedstaden end i det gvrige Danmark.
Traasdahl papeger imidlertid, at alle indberetnirtgeer pa, at publikum ikke svigter spillestederne
i form af solgte billetter, men at krisen skyldésialende glsalgf? Men maske er det, som Skov og
Madsen papeger, ogsa spgrgsméal om frivillighedsafiest; ledelse og organisatift der presser
sig pa, hvilket imidlertid at sveert at sige noget aden at have foretaget en vurdering af de enkelte
spillesteders drift, administration, ledelse, osv..

Bade Skov og Madsen medgiver ikke desto mindrespillestederne, iseer de
regionale, lider under et gkonomisk eftersleeb, btam skabt ved Spillestedslovens ikrafttreeden og
med de medfglgende resultatkontrakter og et tilskodch i dag stadig svarer til det halve af det en
undersggelse fra 1998 anbefalede. Skov siger, IESfgder og kommuner har leveret sin del af
aftalen og mélene — og mere til — nu ma staten dgvel sin del af aftalen®®* Og Madsen tilfgjer,
at det, som det enkelte regionale spillested kaa fpo at undga en darlig gkonomi, er, at,

20 Bijlag 3, 12.

%1 Bjlag 6, 13.

282 Bijlag 5, 5.

283 Bjlag 3, 13 og bilag 6, 13.
%84 Bijlag 3, 8 og bilag 6, 13.
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"[...] keempe hardt for at f& en anden kontrakt. Siltiyg®. Hvor man bliver lgst fra nogle af
sine opgaver. Og sige, det kan simpelthen ikke $aglggre, og det ma man bare argumentere
fOI'.”285
Madsen papeger her, at det er det enkelte spillestpgave at agere inden for de gkonomiske
rammer, det har til radighed, og at sgrge for,aattakten ikke stiller for store krav i forhold,til
hvad der er muligt. | sa fald vil de ikke lgbe inskonomiske problemer.

Sa er det forkert af [spillesteder dk] at tale atncler er en spillestedskrise i Danmark?
Bade og. P& den ene side er det ikke alle langélssseder, der er i krise, hvorfor det kan vitki
misvisende at tale om en spillestedskrise genePéitden anden side er der reelt flere danske
spillesteder, der er i gkonomiske vanskeligheder pgeere eksistensvilkar med for mange udgifter
i forhold til indtaegter. Der mangler dertil genérpenge pa omradet, der kan sikre, at vi har

velfungerende spillesteder i hele landet.

| den kommende tid skal der pga. finanskrisen spaxeralt, hvor der kan spares. Dette gaelder
ogsa pa kulturomrddét® Falgelig er der ikke store h&b for, at der vilvblitilfart flere penge til
kulturen og dermed spillestederne. Derfor opfordrgpillesteder dk]'s bestyrelsesformand Jesper
Nordahl i april 2010 kulturordfagrerne til at laventordelingspolitik af stgttemidlerne inden for
kulturomradet, som da regeringen og Dansk Folkepaiwvember 2009 afviklede og omfordelte
Schaufuss-pengene, bl.a. til spillestederne. Oppospolitikerne bryder sig imidlertid ikke om den
tankegang, og de mener i stedet, at pengene Bkatsi fra andre omrader end kultuféh.

Vil man lave omfordelingspolitik af kulturstattekrerne, vil det medfare en raekke
kulturpolitiske kampe. Som vi tidligere har veenedé pa, er det de steerke, dem der i forvejen har
markeret sig, der oftest vinder disse kampe. Dedeifor sandsynligvis ga ud over de svage
kulturgenrer, hvis man begynder at omfordele mjdier vil nogen have flere midler, ma de altsa
tage dem fra nogen, der er endnu svagere end denskev siger,

"Jeg synes ofte, man hgrer, der er ikke flere wasso at f4, s | ma omfordele dem, | har.
Det som medier ikke kan lave overskrifter og avigss, og det sponsorer ikke vil profilere
sig pa. Det er jo naesten imod kulturens karakteman sadan opfordres til at "stjsele” fra

hinanden, og statens kroner skal jo ikke vaere umud@ningskroner23®

23 Bilag 3, 12.

2O E eks. ifalge Jensen pé [spillesteder dk]-sem2@rapr. 2010.
%7 Bjlag 1.a, 7, bilag 1.b, 13, bilag 1.c, 11 og dilad, 7.

28 Bjlag 6, 16.
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Omfordelingen af Schaufuss-pengene er et megetajeaimpel herpd, idet dansen ogsa er en af de
kunstgenrer, der overses i de kulturpolitiske kammestgttekronerng’

[spillesteder dk] star saledes i et dilemma. Fal sle veere benharde politikere og
varetage medlemmernes interesser og forsgge a@nf@edra de andre svage i systemet? Eller skal
de veere solidariske med de andre darligt tilgodesenstgenrer? Pa kort sigt vil det vaere en fordel
at keempe for at fa flere midler, idet gget stgtia forbedre vilkarene for spillestederne. Pa lang
sigt kan det betale sig at veere solidarisk medwlgye svage kunstarter. For jo flere kunstarter, jo
mere diversitet, jo mere udvikling og nyteenkningedV at fastholde kulturstgtten pa en
mangfoldighed af svage kunstarter bevarer man odeet legitimiteten i forhold til kulturstgtten
og dens funktion, idet kunststgtten jo netop diotilat sgrge for, at man har kunst i samfundet) so
ikke kan klare sig uden denne stgtte.

Politikerne efterlyser ikke desto mindre de staenganiserede kulturorganisationer.
Det gor de af organisatoriske grunde, idet disseréssourcer til lobbyarbejde, hvorigennem
politikerne kan fa indsigt i det, der foregar i kulerdenen, samt behovet for stagttekroner. Man kan
sa sige, at de svage kunstarter vil blive tilgotleseKunstradet og Statens Kunstfond, men som vi
tidligere har set, har Kunstradet imidlertid ikkeamge frie midler, og de kan derfor ikke i praksis
gere meget, nar midlerne i forvejen er gremeerkbesitemte ting.

Sa pa den ene side har spillestederne behov f@r $lettekroner, og samfundet har
gavn af spillestederne, pa den anden side er oelfogspolitik ikke den bedst taenkelige made at fa
flere penge pa. Sa maske skulle man snarere arpdjdat fa tilfert flere kulturstattekroner pa

finansloven, trods finanskrise, i samarbejde meattekunstgenrer til gavn for alle.

Politikerne har gentagne gange opfordret de rytenisidjger om at std sammen og organisere sig,
idet de herved far lettere ved at na politikernett® ma hermed geelde hele kulturlivet. Hvis man
samarbejder kulturgenrerne pa tvaers om at fa ttiffere midler til kulturen, kan man potentielt
forhindre, at svage kunstgenrer kommer til at adgstgttemidler til andre svage kunstgenrer. |
Norge bruger man vaesentligt flere offentlige midbér kultur, end man ger i Danm&k. Med
Norge som forbillede kunne man i feellesskab arguererfor kunstens samfundsmaessige veerdi.
Man kunne tillige treekke pa idraetsverdenen erfarimged at organisere sa forskellige sportsgrene

som handbold, tennis og ridning under ét.

289 5e f.eksKulturpengene 2008
0 fglge Sigmund Valberg, musikembedsmand, Norgedd/igT eenketanken, 22. sep. 2009, hos KODA, Kgbenhav
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Hvis hele kulturlivet samarbejder om feelles pdtiéisnal, som mere statte til kulturen
eller feerre besparelser pa kulturomradet, vil dessierkere, og det vil komme alle til gavn. Der er
imidlertid stemmer i musikmiljgerne, der papegerutepiske i et sddant tankescenarium. Skov tror
ikke pa, at man kan fa kulturlivet til at udviklégsprimeert ved at samarbejde pa tveers af
kunstgenrerne og betegner et samarbejde som,
"[...] en vanskelig proces, fordi folk i ulvetider mid&nappe ressourcer vogter pa hinanden og
veerner det, de har. Er bange for, at den ene &ksiigire magt eller indflydelse. Og dét er
altsa utroligt gdeleeggende for, hvad man ellers Kaerordnet far man aldrig minister eller
Folketing i tale, hvis man slas indbyrdes. Den skale kultur kan ikke have sin natur
organiseret som sporten. Men den kan organiserbesige. Skabe en internt bedre dialog.
Tale i hgjere grad med én stemme kulturgren fotukgien. Koordinere pa tveers. Men man
kan ikke, lige som man har Danmarks Idreets-Forbordente, at der skabes et Danmarks
Kulturforbund.?**

| praksis er der heller ikke noget, der tyder pataadant samarbejde vil opsta. Marstal fortesler,

der i Kunstradet ikke foregar sa aktivt et tveeifigbamarbejde pa tveers af de forskellige udvalg

trods muligheden herfor med dens paraplyorganis&erstruktur. Idéen med at leegge fire

kunstomrader under samme hat har i hvert fald giviedre synergi end man maske pa forhand

havde forestillet sig. Det viser sig iseer i krideti, papeger han,
"[...] du kender udtrykket, at nar krybben er tom bides hestene. Og det er det, der lidt sker,
nar der er krisetider. Sa er der en tendens tihat rykker sammen hver for sig og hytter sit
eget lille omrade. Og det har der i de senere &etvadt for meget af, til skade for den feelles
dialog miljgerne imellem. [spillesteder dk]'s Kkitimedierne er jo faktisk et eksempel pa det,
ligesom Taenketankens arbejde p& en made ogsa &’ det

Traasdahl forteeller dog, at man internt i Kunstdisen ser flere og flere administrative samarbejder

imellem Kunststyrelsens fagcentr&.

291 Bijlag 6, 21.
292 Bjlag 4, 22.
293 Bjlag 5, 11.
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7. Fremtidsperspektiver

Siden beat- og rockmusikken kom til Danmark, ersiat en politisk holdningsaendring i synet pa
de rytmiske musikgenrer. Fra at man opfattede demm skadelige for befolkningen, anerkender
man dem i dag i vid udstreekning som kunst pa limggl andre kunstarter. Men den rytmiske musik
og spillestederne star imidlertid stadig overfordeh udfordringer, som der ikke bliver taget hand
om fra de regerende politikeres side, og som vid®y er det tvivisomt, hvorvidt de rytmiske
spillesteder er prioriterede pa den politiske dadmo. Ifalge Skov mangler der vilje i det farende
politiske landskab til at forbedre de @konomisKkari for isser den rytmiske musi®! Han udtaler,
"Fra Folketingets side er der udtrykt, synes jetallige gode viljer, som kun i meget
begraenset omfang er blevet fulgt op af handlfig.”
Sa hvilke fremtidsudsigter har de rytmiske spibielsr? Vil politikerne prioritere spillestederne
gkonomisk og fremleegge en baeredygtig handlingsplanyil sikre, at vi har spillesteder i hele
landet ogsa i fremtiden?

Alle de interviewede kulturordfgrere har, som diitjere har veeret inde pa, et positivt syn pa den
rytmiske musiks genrer og de rytmiske spilleste8eten Spillestedslovens ikreefttreeden er der dog
ikke sket meget pa omradet. | efteraret 2009 frgddaoppositionen imidlertid det musikpolitiske
udspil Op pa beatetder er en handlingsplan til styrkelse af den igk® musik og spillestederne.
Med den fulgte ogsd en gkonomisk opprioriteringrafédet, i alt 18. mio.kf>® der var finansieret
i deres finanslovsforslag for 2010. Jensen begnmudeiesaledes,
"Der forekom det, at det simpelthen var ngdvendigaive en ny handlingsplan for styrkelse
af den rytmiske musik, hvor vi ser overordnet pachudfordringerne er pa hele omradet. Og
sa prgve at komme med et helhedssvar pa det dgeomisk |zft til omradet. Fordi, det har
vi ikke haft i mange &r®’
Oppositionen begrundelse for forslaget er, ategidlderne skal sikres gkonomisk, "for her sikres et
kontinuerligt koncertudbud med fokus p& musikk&l.”"Rytmisk musik er en del af den levende

samtidskultur.2*® Og fordi "den rytmiske musik ikke far den stgtsem den har krav p&, og som

294 Bilag 6, 8.
2% p, 3.
29 g dertil 2,5 mio. kr. til etablering af en natidscene for rytmisk musilOp p& beatets. 3.
297
Bilag 1.c, 5.
2% Bjlag 1.a, 5.
29 Bilag 1.b, 2.
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der skal til, for at du virkelig kan udnytte poteht og give ordentlige arbejdsbetingelser til den
rytmiske musik.3%

Oppositionen giver udtryk for, at kulturen genewesl underfinansieret. Frahm siger,
"Jeg synes, det er et spgrgsmal om, at kulturerergéinhar et stedbarnstilveerelse pa vores
finanslov.”®®* Clausen h&ber p4, "at det kan lade sig garetifdé nogleflere midler til kultur- og
kunstomradet3°? Jensen giver udtryk for, at Socialdemokraternesgié kulturstgttemidlerne, hvis
de kommer til magten efter naeste folketingsvalgyrhgen rytmiske musik skal prioriteres som
noget af det farst&®° Ogsd Radikale Venstre vil prioritere de rytmiskélssteder som noget af det
farste, hvis der kommer flere penge til kulturen, de arbejder pa at fa tilfert flere midler til
spillestederné® Ifalge Jensen gnsker Socialdemokraterne

"[...] at igangsaette en revision af Spillestedslov&igan at du far kigget pa rammevilkarene
omkring spillestederne, sa de er udtrykt i loveor Ru har den fungeret i omkring ti ar, og
derfor er der ogsa grund til at revidere den og&eom der er nogle ting, vi kan forbedre. Og
i den forbindelse ogsa kigge pa det gkonomiskedjagn Sa der er ingen tvivl om, at nar vi
kommer til magten, sa — hvis ikke det er sket f@a-vil vi jo fremleegge en plan for styrkelse
af den rytmiske musik, herunder ogsa spillested&ifie
lfalge Frahm er det SF’s ambition, at der skal vamidlesteder i hele landet, ogsa i fremtid&h.
Kommer oppositionen til magten efter naeste follgstiralg, ser det saledes ud til, at spillestederne
og den rytmiske musik gar lysere tider i made. Mender nogle politiske forpligtelser for
oppositionen ved at udtale sig, som de gar, efleleeblot 'en gratis omgang’? Hvad mon der reelt
vil ske, hvis de kommer til magten?

Sandsynligheden for, at spillestederne vil fa bedliédr under en rad regering, er
ikke desto mindre stor. For selvom deres lgftesiovier og udspil pa nuveerende tidspunkt blot er
ord, kan man trods alt haenge politikerne op pa deettil ses en forskel pa de nuveerende
magthavere og oppositionen, hvor fgrstnaevnte gheaj prioriterer bevarings- og kulturarvspolitik,
hvorimod oppositionen ogsd er meget opmaerksomnuepdevende kultui?’ som spillestederne
hgrer under. De magthavende politikeres visionar dpillestedsomradet er stort set ikke-

300 Bijlag 1.c, 2.

301 Bjlag 1.b, 14.

302 Bijlag 1.a, 11.

303 Bilag 1.c, 11.

304 Bilag 1.d, 5 og 8.

30 Bilag 1.c, 6.

3% Bijlag 1.b, 17.

397 Se f.eks. Berlingske Tidendetan kan godt seette sit pragf. feb. 2010 og bilag 1.b, 17.
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eksisterende, og i lgbet af de sidste ti ar eriklax sket nogen synderlig udvikling pa omradet,
hvilket peger pa en mangel pa interesse for spiltesne. De har da heller ikke i sinde at priogiter
omradet i fremtiden.

Ngdgaard siger med finanskrisen in mente, at "ddarnize, som ligger i dag, er nok
den, der er realistisk i forhold til den kommenitk"t°® hvorfor man ikke skal regne med, at der
bliver tilfgrt flere finanslovsmidler til spillestierne. Dansk Folkeparti vil gerne have kultur iehel
landet, men "vi ma ogsa sige, det ikke er sikkeet, er muligt at bibeholde samtlige spillesteder,
der er.®® Christensen har overordnet ikke taenkt sig at ghere i statte til kulturef® men
samtidig siger han, "Men hvis der bliver nogle petigovers, sd gar de til den rytmiske must”
Han har sdledes ikke teenkt sig at prioritere omréttategisk og langsigtet, f.eks. i form af en
handlingsplan, men han afviser heller ikke, at atatdkan fa tilfart flere midler i fremtiden.
Regeringen og Dansk Folkeparti har pa andre kunsiben fundet ekstra stgttemidler i
millionstarrelse, hvorfor deér muligt at finansiere, det man vil, selv i kriseid*? Det belgb,
spillestederne efterspgrger, er smapenge i detesienklulturbudget, sa nar pengene ikke findes, er
det antageligvis et spgrgsmal om manglende politiskerkendelse af stgttebehovet og om
prioritering.

Sa leenge den siddende regering er ved magtenssikastederne nok ikke ggre sig
hab om flere stgttemidler, men heller ikke et reggsskifte, hvor oppositionen kommer til magten,
er en garanti for, at vilkarene for spillestedentieer veesentligt forbedret. Traasdahl tror ikke @ia
der i den aktuelle gkonomiske situation vil komnberd midler til kulturen og det rytmiske

omrade’®®

Set i lyset af finanskrisen og de kommende mdlssparelser, der skal foretages i
samfundet, er det et realistisk bud, i hvert faid det gaelder den nsermeste fremtid. Men ikke desto
mindre er Brixvold optimist. | forbindelse med d¢stra tilskud fra de afviklede Schaufuss-penge
udtaler han, at [spillesteder dKk],
"[...] ser det nye tilskud som et forvarsel om, atdats kulturpolitikere for alvor er ved at fa
gjnene op for vigtigheden af den rytmiske livemuskm kunstart, og det store

udviklingsarbejde landets spillesteder Igft&f.”

38 Bilag 1.f, 2.

309 Ib

319Bilag 1.e, 5.

$p. 8.

312 5t eksempelvis det ekstra driftstilskud til Datrigelige Teater.
33 Bilag 5, 13 og bilag 6, 16.

314 KODA: Lidt flere penge til de rytmiske spillestedeol. 1, 2010.
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Skov tror ogsa pa, at der vil komme flere midlekdilturen og det rytmiske omrade, nar politikerne
ser og forstar de utallige opgaver, musikken l@sdwfter. Ogsa Poulsen mener, der vil blive postet
flere midler i det rytmiske omrade,
"Jeg tror, at man bredt kan se det fornuftigeinaéstere i omradet. Selv de, som teenker mere
handels- og pengeorienteret, kan se det fornuifiiige, for der er ogsa penge i omradeét.”
Hvad der reelt vil ske, kan kun tiden vise.

35Bilag 1.d, 11.
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8. Kritiske refleksioner over undersggelsen

Som udgangspunkt ville jeg gerne have interviewetlaulturordfarere fra Folketinget, da det ville
have givet det mest nuancerede syn pa undersggasairejningsemne. Det kunne imidlertid ikke
lade sig ggre at seette et interview op med hvekenkonservatives kulturordfgrer Henrik
Rasmussen eller med Liberal Alliances Simon Emil mitebgll. Iseer ville jeg gerne have
interviewet Henrik Rasmussen, da de konservative iggeringsparti er vigtige beslutningstagere i
den farte kulturpolitik, ikke mindst fordi de bed& kulturministerposten. Med fire interview med
oppositionspolitikere og kun to med de magthavemulgikere er undersggelsen selvsagt blevet en
smule ulige.

Havde tiden tilladt det, kunne jeg med fordel haterviewet nogle flere aktagrer, der
kunne kaste lys over undersggelsen. Andre relevagiteoner er f.eks. Kulturminister Per Stig
Mgller, tidligere kulturministre og aktive kulturpitsske debattarer som Ole Hgilund og Duelund.
Dette havde vaeret en fordel, fordi det ville nuaeaasdersggelsen yderligere, og maske kunne det
have skabt klarhed i nogle af de modstridende optger, der fremkommer i interviewene.
Undersggelsen har vaeret meget politisk, og folgelider gaet politik i interviewene. Som politiske
aktgrer med seaerinteresser fremstar flere af devieteede nemlig objektive uden at veere det, og de
har fglgelig fremmanet forplumringer af sandheden.

Interviewene er lavet over et forlgb pa sma firemetfer og i en sggende proces, hvor
mit fokus har sendret sig en smule undervejs. Bllidev jeg mod slutningen af interviewperioden
mere vant til rollen som interviewer og var sangithedre inde i stoffet, hvorfor jeg her havde
lettere ved at stille opfglgende spargsmal. Minstézinterview er derfor ikke lige sa skarpe og
fokuserede pa undersggelsen, som de sidste.
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9. Konklusion og afsluttende kommentarer

| lgbet af undersggelsen har jeg opnaet starrehddaiom og forstaelse af arsagerne til den
manglende politiske prioritering af spillestedersamt om hvad der skal geres for at forbedre
spillestedernes situation. En af forklaringerne afi,spillestedernes brancheorganisation i dag
opfordrer folketingspolitikerne til at finde fletaulturstattemidler til omradet, starter helt tilleap
tiden fagr Kulturministeriets oprettelse. Den rytk@smusiks genrer blev dengang i vidt omfang
forbundet med ungdomsoprgret og altsd som en fiahdamfundet med dets traditionsbestemte
normer. Samtidig forbandt politikerne den rytmiskausik med den samfundsfordummende
kulturindustri, og felgelig fik kunstarten ikke dekulturstgttemidlerne, da der farste gang blev
givet tilskud fra Kulturministeriet i 1961. Langpa 1970’erne herskede stor modstand mod den
rytmiske musik i det politiske system, men efted&msom et mere pluralistisk syn pa kunsten og
kulturen bredte sig, indsa flere og flere, at dgmiske musik indeholdt vaerdier.

| 1990’erne begyndte politikerne sa smat at anet&eapillestedernes samfundsvaerdi
og deres gkonomiske problemer. Der var samtidig akedringer i kulturpolitikken, hvor staten
bl.a. havde palagt kommunerne ansvaret for dereligh del af kulturen og saledes fralagt sig
ansvaret for den rytmiske musik og spillestedebrestil var der opstaet et instrumentaliseret syn pa
kunsten og kulturen ud fra sociale og gkonomiskemaler. Kultur skulle kunne betale sig. | 2000
lykkedes det Musikradet og et samlet musikomraddaafolketingspolitikerne til at vedtage
Spillestedsloven, hvor bade stat og kommuner blédlagt et gkonomisk ansvar for
spillestedsomradet. En undersggelse havde i 1968&faat, at der skulle afseettes 68,5 mio. kr.
arligt pa finansloven for at sikre et velfungeremsgélestedsomrade, men ved vedtagelsen af loven
blev der kun afsat lidt under det halve.

Mange rytmiske spillesteder lider i dag under edrmmisk eftersleeb, der blev skabt
ved Spillestedslovens vedtagelse, idet spillestexekulturpolitiske forpligtelser og udgifter ikke
stemmer overens med de offentlige tilskud og derekgheder for egenindtjening. Der findes dog
ogsa spillesteder rundt i lander, som har en feignekonomi, og set i et historisk perspektiv har

spillestederne det i dag, om end ikke godt sa,ebedd for bare 20 ar siden.
Magthavernes manglende anerkendelse af, at rytmisktk ikke blot er kommercielle produkter

men ogsa en kunstgenre med vaesig sely er en vaesentlig arsag til, at det skulle tageursg tid

for, at den rytmiske musik og spillestederne blewrfieret i den offentlige kulturstgttetildeling.
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Samtidig har den rytmiske musiks forbindelsen kdeindustrien betydet, at politikerne har haft
opfattelsen af, at det rytmiske omrade kunne Kdageselv.

Ifglge Poulsen hersker der blandt nutidens poliglkstadig en udbredt opfattelse af, at
den rytmiske musik kan klare sig p& kommerciellkk&ri®'® Et historisk betinget syn p& det
rytmiske musikomradet findes saledes blandt p@litie i dag, og jeg ser tendenser pa, at flere
politikere, trods italeseettelse af rytmisk musiknsen kunstgenre, (stadig) opfatter musikken som
kommerciel og lettilgeengelig borgernaer kultur. Hehskeaerer de den rytmiske musik over én kam
uden at tage hgjde for de mange genrer og nuateefindes inden for den rytmiske musik.

Politikerne er meget opmaerksomme pa, at man kagebden rytmiske musik og
spillestederne som middel til gkonomisk vaekst dgati begd sig som konkurrent pa det
internationale marked. Dertil ser de spillestedesom et middel til at lgse sociale problemer i
samfundet. Falgelig fristes jeg til at seette spmédstegn ved, om kulturordfarerne (eller i hvert
fald flere af dem) egentlig opfatter den rytmiskesms genrer sorkunstog spillestederne som
kulturstatteveerdig ud freunstneriskeationaler.

Den manglende anerkendelse af den rytmiske mudét politiske system er imidlertid ikke den
eneste arsag til, at spillestederne ikke priorteskonomisk af de magthavende politikere. For en
sadan anerkendelse og prioritering opstar ikkégagalv. | et demokratisk samfund som det danske
skal politikere pavirkes og overbevises, og detraanskal veelgerne og de gvrige aktive aktarer i
felten, farend der opstar en konsensus om, at wengsag er sa vigtig, at den skal prioriteres
gkonomisk. Da det er politikerne, der fastseettearfsloven, skal de altsa tilskyndes med gode
argumenter, farend man kan ggre sig hab om, agedede finanslovsbevilgede kulturmidler til de
rytmiske spillesteder.

Vil musikmiljgerne opna noget i det kulturpoliteskfelt, er det vigtigt, at de
samarbejder politisk. Mange af musikmiljger hardleitid ikke tradition for at organisere sig
politisk. Der findes enkelte slagkraftige politisk&tarer i felten, men samtidig er der et veeld af
interne magtkampe og egeninteresser i miljgerne Besveerligger det feellespolitiske arbejde.
Madsen papeger dertil, at der i musikmiljgerne nemigrstaelse af, hvordan det politiske system
fungerer. Dette er ikke hensigtsmeessigt, idet dadfarer en risiko for, at aktgrerne, ubevidst om
deres politiske begreensninger, vil agere ustrdtegiser for politikerne til skade for hele det

rytmiske musikomrade.

31 Bilag 1.d, 10.
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Folketingets kulturordfarere har flere gange opferdspillestedsomradet til at blive bedre til at
organisere sig. Omradet er kommet meget sent i gaed) denne proces, hvilket illustreres i og
med, at [spillesteder dk], som er spillestedernemme udadtil, farst for lidt under tre ar siden
etablerede et permanent sekretariat. [spillestékleer imidlertid opmaerksom pa vigtigheden af at
organisere sig professionelt, og organisationeajden pa at blive stadig bedre til det.

Nar spillestedsomradet i dag er underfinansieregldes det foruden de ovenfor
anfarte grunde, at det endnu ikke er lykkes omgadktarer at overbevise politikerne om, at der er
en reel grund til, at spillestederne skal haveefl@wttekroner. [spillesteder dk] deltager imidert
aktivt i de kulturpolitiske kampe om stgttekronerided den nuveerende samfundsgkonomiske
krise vil der formodentlig ikke blive tilfart ekstrmidler til kulturomradet forelgbigt. Det er
samtidig sveert at fa aendret pa fordelingen af eltmiherne, idet aktarerne fra de pageeldende
stgtteomrader holder et fast greb i deres anpafteidlerne. De nuvaerende kulturordfarere gnsker
tillige ikke at omfordele kulturstagttekronerne, meet skete alligevel i november 2009, da
regeringen og Dansk Folkeparti tildelte nogle afafiéklede midler fra Schaufuss-balletten til de
rytmiske spillesteder. [spillesteder dk] opfattettd som en lille sejr og et forvarsel om bedrertid

Spillestedsomradet ma ikke desto mindre forsastt&ulturpolitiske kampe, hvis de
vil gare sig forhdbninger om bedre vilkar i frenstid Med denne opgave falger udfordringen at fa
spillestedernes problemer bragt hgjere op pa dkargalitiske dagsorden. Omradet ma forklare, at
spillestederne har en betydelig samfundsveerdi, samspillestederne star overfor en reekke
problemer, de ikke selv har mulighed for at IgsissB argumenter ma fremfgres klart og utvetydigt

over for politikere og borgere, sa der kan opsti@rsensus i samfundet om spillestedernes veerdi.

Neerveerende undersggelse har vist, at spillestedemener en raekke veerdier for samfundet.
Spillestederne er veesentlige for orkestres mudikalslvikling, idet orkestre i mgdet med publikum
ger sig vigtige erfaringer i forhold til deres mkadske virke. Spillestederne er saledes vigtige for
den rytmiske fgdeksede og dermed for, at vi harigit musikliv i Danmark. Fglgelig har
spillestederne ogséa en vigtig rolle i skabelsemasikeksporter, der kan profilere Danmark i den
internationale konkurrence. Det viser sig dertilraisikomradet som helhed er et omrade med et
markant gkonomisk veekstpotentiale.

Spillestederne tilfgrer dertil veerdi i de lokalomied, de er beliggende i. De skaber liv

og kultur i hverdagen, hvilket senmoderne individehgjere og hgjere grad eftersparger.
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Kommuner bruger fglgelig spillestederne i profigsstrategier, der skal tiltreekke og fastholde
borgere. Dertil tilfgrer selve koncertoplevelsentembielt individet en udvidelse af dets

erfaringshorisont.

Mgdet med de levende koncerter kan medvirke tividdts dannelse og myndiggerelse, idet kunst
potentielt fremmer refleksion, erfaringsprocessgr forstaelse i individet. Madet kan samtidig
bruges i individets processuelle identitetsarbejdermed opnar individet evner til at bega sig i
nutidens komplekse verden. Reflekterede og mynditgyjsamfundsborgere er vigtige for et
velfungerende demokrati, idet et sadant skabediakigisk samspil mellem samfundsborgere.
Nielsen papeger imidlertid, at der i dag ses erddas til, at individer i deres
identitetsmaessige sggeprocesser traekkes
"[...] i retning af en orientering mod monologiske rggeresser og private emotionelle og
smagsmaessige preeferencer snarere end mod Kkritikdksren inden for almenvellets
dialogiske horisont3’
Dette er selvsagt ikke godt for demokratiet. Teseéas arsag skal ifglge Nielsen findes i, at
individer henvises til "feticherede konsumentprammis nar de skal tackle de udfordringer, de
stilles overfor i nutidens komplekse verden. Dentdetsmaessige s@geprocessers demokratiske
myndiggerelsespotentiale forbliver falgelig uudeytt®
Til at imgdega denne samfundstendens kan man keekiytistens dannelsesmaessige
potentialer. Sikrer man borgerne adgang til kuaksempelvis i form af koncerter af kunstnerisk
kvalitet, skabes rammer, hvor dannede og myndig#wsaisborgere kan udklaekkes. Til gavn for
bade individ og samfund. Fglgelig er det fornufagbruge offentlige midler pa spillestederne.
| den offentlige debat om spillestedernes gkonoenigknskeligheder, hvor diverse
samfundsaktgrer opfordrer politikerne til at tifgomradet flere midler, er argumenter om
spillestedernes dannelsesmeessige potentiale ikkeo deindre treengt i baggrunden. | stedet
domineres debatten af gkonomiske rationaler sonikomsadets veekstpotentiale eller potentialet
for at skabe musikeksport, der kan gavne Danmdekiinternationale konkurrenc®.

| store dele af Danmark findes ingen spillestedema@romraderne, hvorfor mange borgeres

muligheder for at hgre levende rytmisk musik errbagset. At sikre borgere i hele landet adgang til

317 Nielsen (2007), s. 235.
318 p, 233.
319 Se f.eks. InformatiorSpillesteder underfinansieret trods veekstpotentib®e jan. 2010.
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kunst og kultur har ellers veeret en kulturpolitisiélszetning siden Kulturministeriets oprettelse.
Borgere i mange af landets yderomrader far saledlke gavn af den levende musiks
dannelsesmaessige potentialer i deres hverdag.

| foraret 2010 har problematikker vedrgrende Daksgderomrader veeret debatteret
heftigt i de offentlige medier. Tendensen er, it ftygter fra Udkantsdanmark til de starre byer.
Samtidens borgere efterspgrger i hgjere grad etigetie en hverdag med mangfoldighed og
kreative oplevelser, hvilket de kan finde i de stdoyer. Kunst og kultur i lokalomraderne kan
medvirke til at gagre disse mere attraktive at bogidermed potentielt dels hindre flugten fra
omraderne, dels tiltraekke nye borgere. Det er ieniidl sjeeldent gratis at skabe rammer for kunsten
og kulturens udfoldelse. Iseer i de omrader, hvomangler ildsjeele, der frivilligt vil patage sigtd
ansvar og arbejde, der faglger med skabelsen afirkunlt er der behov for gkonomiske midler.
Offentlige kulturstgttemidler er saledes ngdvendizgs man som samfund vil sikre borgerne i
yderomraderne adgang til kunstens myndigggrendenpaler. Samtidig kan det modvirke den
uheldige udvikling, hvor smabyer landet over dagkomt ud.

Mange af landets kommuner er interesserede igatkil veere spillesteder i deres
omrader. Musikudvalget har falgelig oplevet en rstig i ansggninger om stagttemidler til
spillesteder ud fra en 50/50-stgtteordning, hvankwne og stat deler udgifterne. | ansggningerne
er den kommunale del af stgtten finansieret, mesikiidvalget kan ikke imgdega ansggningerne,
fordi de statslige midler ikke er tilstreekkeligeetf® peger pa behovet for, at staten patager sig et

stgrre ansvar i forbindelse med de rytmiske spélder.

Vil politikerne sikre landets borgere adgang tidade rytmisk musik af hgj kunstnerisk kvalitet, er
det ngdvendigt at bruge flere offentlige stottekropa spillestederne. Stgtten til spillestederne er
ikke fulgt med de stigende udgifter i forbindelsedrspillestedsdriften, og spillestederne er meget
afhaengige af egenindtjening. Med et svigtende glsain falge af finanskrisen, star flere af landets
spillesteder i en yderligere gkonomisk vanskeligusikker situation. En usikker gkonomi hindrer
langsigtet planlaegning pa stederne, hvilket besggent en professionel drift. Der er dertil en risik
for, at den kunstneriske kvalitet i koncertprograenne forringes, nar spillestederne mangler penge.
Stgttemidler er iseer vigtige, nar der skal preesesteye orkestre, eksperimenterende orkestre eller
nichemusik pa scenerne. Stgttemidler til den nysiknsikrer et rigt dansk musikliv, bade nu og i

fremtiden, idet morgendagens stjerner udvikles detaned publikum.
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De magthavende politikere finder det imidlertidkek ngdvendigt at tilfgre
spillestedsomradet flere stgttemidler. Vi befindéros samtidig midt i en samfundsgkonomisk
krise, hvor der i den kommende tid skal sparesllpdoéfentlige omrader og hermed sandsynligvis
ogsa pa kulturomradet. Chancerne for, at der wieblilfart ekstra stgttemidler til spillestederne
inden for neermeste fremtid, vil jeg derfor vurdgfat veere minimale.

Meget peger ikke des mindre pa, spillestedernestagere og mere serigst i det
politiske system. Isaer er oppositionens kulturamlf® meget progressive i forhold til at forbedre
vilkarene for den rytmiske musik og dens institnén Med det musikpolitiske udsgillp pa beatet
udtrykker de vilje til at @&ndre den nuvaerende sitnahvor omradet er preeget af ad hoc-lgsninger
og midlertidige stottepuljer i stedet for langsigestrategier. De har dertil flere gange forsgdé at
de magthavende politikere til at ggre noget ved ulesidbare situation bl.a. med et lovforslag i
december 2009, hvilket endnu ikke har fart til ftogensen udtalte derfor i maj 2010, "Hvis ikke

regeringen begynder at reagere, fremstiller viyefarslag til efteraret3*°

Til september praesenteres resultatet af en ométtanalyse af pengestrammene i musikomradet,
herunder ogsa det klassiske omrade, og den ertudsitde musikmiljgerne og det politiske system.
Analysen vil sandsynligvis afdaekke spillestedemlesnomisk uholdbare situation og formodentlig
ogsa medfgre en del debat om fordelingen af kuftten pa musikomradet. Dette kan blive til
gavn for spillestedsomradet.

Spillestedsomradets aktarer ser da ogsa optimigéiskemtiden pa trods af finanskrisen. Inden for
de sidste fa ar er omradet gennemgaet en positiiklind), hvor [spillesteder dk] er blevet mere
professionelle og dermed betydningsfulde aktgdat ikulturpolitiske felt. Derudover ses tendenser
pa, at Folketingets politikere vil prioritere deytmiske musik og dens institutioner hgjere, nar
kulturstgttemidler i fremtiden skal fordeles. Hwder reelt vil ske i fremtiden, kan vi dog ikke vjde
far vi er der — og indtil da kan vi kun forsggepawirke beslutningerne, hvor det er ngdvendigt og

muligt.

320 BgrsenManglende statsstatte speender ben for spillested&d maj 2010.

89



10. Abstract

Venues and popular music in the field of cultural plicy
— a study of the potentials and

political challenges of the venues

The aim of this thesis is to examine the cultumaitigs surrounding Danish venues for popular
music. The thesis investigates the impact of Daaistural politics on the popular music scene and
its venues through time, as well as the reasonmbealurrent requests from the venues for further
political and economical support. It analyses theietal potentials of the venues and outlines the
current opinions regarding the genres and venu@®mdlar music, including opinions on whether
the venues should be economically supported byipubéans. Finally, the thesis examines the

cultural-political challenges currently facing thenues.

In recent years, Danish media has repeatedly mgham the economical crisis of popular music
venues. According to the industry association lsgtiéder dk], the level of public funding granted
by the State Finance Bill is too low. They recomthendoubling of the funding — which would
amount to an extra 30 million Danish kroner annuallto ensure well-functioning venues. This
recommendation is more than ten years old, bunbaget been followed. In order to explain this,
it Is necessary to take a look back in time.

When the Danish Ministry of Culture was establésie 1961, popular music was not
recognized as a genre of art worth supporting Hypbecause of its counter-culture associations;
partly because it was seen as part of a cultucalstny whose aim was not cultural refinement but
economic growth. During the following decades, gapmusic slowly gained respect, and in the
1990s began a search for ways of supporting itglitons. In the year 2000 this resulted in
legislation regarding the venues as well as anagigg of economic support. But why should
popular music venues be supported by public furitling

The reasons for supporting popular music venuesbeasummed up in five main
arguments. First, the venues offer individualsdkperience of concerts. The meeting with art has a
potentially formative effect on the individual, wd® heightened sense of reflection creates better

citizens to the benefit of a democratic societycdde, the venues play a crucial part in the
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development of talented new bands, whose musicgress is shaped partly in the meeting with
the audience. Third, the music business is a g@wdustry, which — according to researchers — is
doing better than the Danish business communitgeineral. In this context the venues serve as
important musical laboratories besides generatiog/p both locally and nationally. Fourth, music
export is useful tool for Denmark to profile itselbroad and compete on the international market
with. Fifth, popular music venues can be used byimpalities and employers to attract new
inhabitants and employees. People like to liveuttucally active areas, so they can spend exciting
and inspiring leisure time outside work.

In order to gain the full societal benefits of trenues and secure the future existence
of venues nationwide, extra economic support isleeéeBut are the politicians willing to grant it?
Today's cultural politicians broadly agree on thgortance of supporting popular music and its
venues. In spite of this, little action has beeketaduring the past ten years. The politicians in
power generally believe that the venues shouldobeta get by with the support they are currently
receiving. If they are in need of further meansjitst come e.g. from sponsors. Contrary to thes, th
opposition claims that the venues are underfinaraset should be granted an increase of funds,
before they are able to carry out their culturditpal purpose.

Politicians have repeatedly encouraged Danish eeno organise themselves better
and to ‘speak in one voice’. [spillesteder dk] isriing hard at this task, and during the past few
years they have come a long way with their politefforts. When compared to other institutions of
art, however, it is clear that popular music venaes far from enjoying the same level of
recognition. A long stretch of political work awaibefore the venues can really find their place in
the cultural-political agenda.

Nevertheless, [spillesteder dk] are optimistic e future as they see small signs

of improvements for the venues. But what the fuhotels, only time will show.
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